nores de ireinta. Pero esa es
una enfermedad gue se curg
con ¢l fHempo, Yo los veremos,
ahora y cuands pase el Hermpo,
que [o cura todo.

Molina Ciges

i s paleris Kamdingky. Modrid,

Molina Ciges, que nos llega,
por lo qué deduzco de su intro-
ducoion, del pais valenciano,
pero no de sus tierras ubfrrimas
de naranjales y arrozales, nos
llaga también, ¥ eso 8i que pua-
da dedueirse de su obra, del
COnLagle con un clasiclsmo no
academico: con un clesicismo
cernido y espolvoreado a través
de los pors de una civilizacidn
qué estd an la vida, no en la
egouela,

Lo de Molina Ciges —él no lo
ha dicho, pero yolo deduzeo de
su obra= podria servirnos como
arguments para una demosira-
clén, o mejor para une exhorta-
cifn., Es como si & nos dijera:
Salvemos el clasicismo, pero,
cuidado, no confundirlo nunca

. con el academicismo. El clasi-
¢lsmo 83 giempre una demostra-
cidn de la probided del arte; el
ecademicismo B8 Una poregue-
rie. &1, porgue el clesicismo es
UNE PErMANENLE ERSEAANZA,
mientrgs que el academicismo
s una treta para pintar —o pa-
ra fingir el arte— valléndose de
solucipnes ¥ no de proble-
mas,.. El academicismo son

los problemas, falsificados con |

les soluclones previas.

Paro hay que dejar #so, por-
que Molina Clges no estd shora
problematizando problemas -
soluctones: estd utilizando su
conocimiento del mundo cldsico
v demostrindonos que ally es
posible, gln caer en tonterims.
El nos ofrece como grandes fri-
s0s con laves sugestiones del
mundo grecorromann, ¥ demos-
irandonos que eso también es
nuestro. Ma parsca muy blen
gsd permenents defenza de la
Historia y de lo= recuerdos his-
thricos en quien, ma parecs, no
WINos 4 BOCONITErNOS 8 Un ©0n-
servador a ultranze., Muy bisn.
Porgue la traicidn, la defonsa
de nuestros valores tradicions-
les, solamente pueden realizar-
la los que mo som tradicionals-
ros, es decir, los hombres de
progreso.  Alegrémoncs, nues-
tras trediciones estdn a salve,
porque quienes quieren defen-
derlas no son log reaccionarios,
Eino los que quieren estar a la

Jeaily Saavadra,

expactativa de la Historda, En
¢l arte, coma en todo.

Martinez
de Quesada
y Jesils Saavedra,

em el esbudio dy San Pedro, 1, Bamadn par
oiro rombie "B Valesnils™,

Hay algo ingenuo en la pintu-
ra de esos dos jOvemas gue es-
thn exponiendo en “'El Veticani-
lo”. ¥ que ses bisn venida la
ingenulded, tenlendo en cuenta
que elles tlenen ademds otta
cualidad: son jovenss. Ahaota

mismo esa cierta ingenuided oi
es una cualidad ni es un defec-
to: es simplements una circuns-
tencia diferencial de su propia
juvantud. E] tiempo lo cura to-
do, ¥ hey tiempo por delente.

Mencs ingenuo es, me pare-
o8, Martinez de Quesada, quien
gxhibe une lnea guebrada, ne-
temente pictorigista, mas piotd-
rica que conceptual, en cuye po-
sicién o actitud me perece qua
82 v A manteéner durante bas-
tante tiempo, mientras s¢ solidi-
fica y desarralla lo que ya tiene
apuntado. Su COMPRGELD, Jess
saevedra, cultiva una especia
de aformalismo al que, para en-
tandernos —y ya miés de uno
me lo ha sedalado—, difamos
deriyado de Mamolo Millares,
Son mufiones de lignzo atados a
la suparficie del - cuedro, con
ufd acciin éxpresive bestante
especifica, La derivacién mille-
TEACH Ho estd tan clere como
parece deducirse de lo que digo,
pérc en algo hay gue enten-
derse,

S¢ trata, pues, de dos ectitu-
des radicalments distintss y yo
dirfa qua adversas.. 5§ ad-
versas, porgue la actiid de
(uesada =g sirve de una clerta
implicecidn geométrica gue en
Saavedra estd absolutemanta
desterrada, De todes formas,
la= posiciones no estin tan defi-
nidas como para que ambos ti-
pifiquen. aguellas dos maneras
de expresién que yo sehalaba,
¥a hace efios, pare los artistas
de este tipo vy que, por ejempla,
decia yo que una pintcra como
le de Seavedra respondia, casi
en lo personal, a la pregunta
“rQuign?’, mieniras que unma
pintura como la de Martinez de
Quesada respondia a la pragun-
ta “'pOu?”, Todavia, digo, no
estan tan clarficadas las posi-
¢lones ¥ hay que ndmitirles a
los dos la respussta embivalen-
te a las dos preguntas, paro egqul
también hay gque concederlss
gse margen de tiempo gque yo
ya les otorgo. M JOSE MARTA
MOREND GALVAN.

mMENCO

Gerena:
El dificil canto
a la unidad

Manuel Gerena represents
bien un tipo de artiste —en ests

[RASEESPECTACULOSEARTEELETRASHES

caso, un cantact flamenco— que
¢n log vldmos tiempos del fran-
quismo y primeros de la posie-
rior democracia alcanzaron su
cenit en cwanto & popularidad,
Lo cuel no siempre significa &l
culmen de una evolucién pura-
mente artfstica, aunque ambos
factores pudiesen coincidir. Sin
embargo, en la actnalided, el
tipo de labor que Gerena —y
algunos como &l— propugna,
ung labor de denuncia v de po-
litizecion en el cante hondo |y
en la cancidn popular, en gene-
rall, no es 8] més apreciads,
cuantitativaments  hablande, y
£n cuento & soocelided intringe-
ca, tampoco perece salir forta-
lecida con 1z simbiosis £Erue-.
matice entre “polltica” y "ar-
te"., Paro ni todo lo gue en
18975 sa proclamé como "bue-
no” v "apropiade’’ lo era, 1
tempoco todo lo que ahore se
deadefis es susceptible de re-
chezo frontal y undnime. Asi,
el canto de Manuel Gerana, co-
mo lo demestrd en sy recital de
Madrid al dis 24, para la pre-
santacién de su nuevo L, “Can-
to & la unidad de verdad", si-
gue siendo un grito fuerte ¥ emo-
tivo, enturbiado Gnicaments por
gl tono mengr de alguno de sus
textos v, sobre todo, por el mis
que discutible acento puesio por
el artlsta en la “explicacion” y
en la presentacion de sus inter-
venclones. Si un arte justifica
por sus propios méritos, estin
fuera de tono clertos matices se-
midemagbpicos y lgeramente
paternalistes que el cantaor oo-
metid en el intermedio de sus en-
Lregas. !




