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¥, 3in embargo, & mi modo de
ver, se trata de un drama de
encrme interés, al menos en el
marco de nuestra moderds his-
torin teatral. (Por qué? Pues
porque el autor ha sabido® des-
cubrir ungs polsos de la vida
gspefinle, he sabide formular
wnes situaciones sociales qua
exceden de la peripecia anpcdd-
tice. nos ha dado, en fin, un
toaterial que rara vez ApArece
en los escenerioa ¥ en el que,
sln embargo, reconocemes Ung
parta sustancial de nuesira me-
morie_ colectiva, de nuestro re-
chazo de la Historie, de esa
amiargura que subyace en todu
vigidn licide —tanto mAds AMET-
g2 coantn més semn los que al-
cen euffricos los fuglles y laa
banderas— de la entddad gua
llamamos Espafa,

Es esa capecldad la que hace
de Rodriguez Méndez —como de
Valle 0 de Baroja, por encima
de las eprecisciones formales

- determinados criticos pu-
ieron hecer de sus chras y de
sua movelss— un autor lmpoer-
tant.aﬁg' de ‘‘Bodes..” une
gran obra del teatro espafiol.

For lo demds, el que ¢l saina-
te ande mezclado con el esper-
pents no es nads nuevo. En el
misme Valle, para desespera-
cifn de mughos de sus edmira-
dores —que, por ejempls, 98 ré-
helaban contre todo lo que da
ghnero chico desgubria el estre-
no de “Luces de bohemia"—, ya
gucedis otro tanto, aunges don
Remin contars slempra con la
invencion genlal de wn langus-
ja. Ahora, José Luls Gdmez, si-
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“Bodes qua fueron famosas dol Pingajo y la Fandenga®, de Rodriguex Méndes, por José Lais Gimes.

tuedo ante al problema, ha tra-
bajado acentuando al méximo
una cencapeoion de realismo gue
sa acerca 4 Baroja en la misme
medida en gue 38 algja de Arni-
ches. La aescenografia, de Car-
los Cytrinowslkd, es ya un éle-
mento declsive en ese aspects.
La plazoleta ruinosa —bajo los
clelos de Medrid - de 1898, quae
son aqui une referencia irdnica
y_dolorosa al refrén popular
"Me Madrid, sl cielo’— =8 el
h&bitat o la colmena de un gru-
po OB parsongjes, an clyd mar-
inacin se réfleja un aspecto

e nuesira invertebracién so-
¢igl. Por encime del maelodra-
ma de unos pocos, de la boda
el fisilamiento de Plagajo, de
garrote del Petate v el Salaman-
ca, de la buscong de la esguing,
de Iz beata o del tehernaro hiz-
co, de lo que dice éste o de o
g dice aquél, existe una sspe-
¢le de plano o de realidad supe-
rlor —la nuestre— desde la cual
levantamos, como ¢l Diablo Co-
juelo, el telém para descubric
una urdimbre de la que “Bodas
gue fueron famosas,..” s6lo es
uni rmiestra.,

Valorer todos Ios persondjes,
romper 1e ides de comparseria,
dar la misma importancia a las
palabres, a log gestos ¥ a los
sllencios, hecarnos sentir el pe-
50 de la soledad, el frio de log
amaneceres inhdspitos, la eni-
melidad del lumpsn, el Hampo
vacio, la gratuidad de los actos,
el miedo, la nuing psiquice del
grupo soclal... ¥, sobre todo,
sentie es0 como une parte inga-
parable de la Historia de Espa-

fin, de la historia de nuestrog
Parlamentos, nuestros Goblar-
nog, nuestros Heyes, [Uesros
partides, nuestros golpes da Es-
tedao, nuedstrea Consttucionas y
nupstros  aristderatas, Esa ha
sido, me parece, la sustencia
poétice de un montaje lleno de
splideridad responsable, por lo
que pretende ¥ por la serledad
—v lo que ésta enclerra de res-
peto @ los demis— con que ha
side realizada,

La obra, situada en al 98, 38
inzerta en los albores de ese no
resuelto odavia discursoe pobiti-
co de Espefie. Cumsndo & la
“pérdida” de las ¢olonias suge-
did el enfrentamients entre &l
espiritu de la Restaurecidn y el
deseo de partir de la realidad
encamada par esa pobre socie-
dad populer que llaga ahora
—entre le eatridencie minorite-
rig— para decimos, UDA Ve
més, gque también existe, Aun-
que ya no viva en la misma
cueva nl vayan por las calles
soldades mendicantes vestidos
de rayadillo. @ JOSE MON-
LEQN. Foto: GIGL

'”'Drénuia”;
con humor

El sspactéculo es un fdito en
Nueva York: ahors, con un di-
rector técnico, Greg Kayne, que
debe conocerlo muy bisn, se ha
estronado en Maded.

Se trata, pues, de un trabajo
trasplantado; que, en luger de

venir de tapadillo —come, de
hacho, sucagiﬁ durante afios,
ocultdndnse la - existencia del
models qua ‘ingpiraba” el mon-
taje espafol—, no adla aclera su
procedsncia, sino que le es fiel.
Asf, al nombre de los dos euto-
reés americangs, del traductor ¢
de los dos adaptadores espatio-
lgs, el programa afeds el del
director v disefiedor de la pro-
duceidn neoyorquing, qua pesan
decisivamente en el trabejo de
Jaime Azpilicuets, sl director
espafial:

El fenimano, gud 0o @5 nue-
¥o, pere que tampoco es fre-
cuente, no deja de tener interés
en la moderne historia del tea-
tro. Frente a la idea de texto
dramdatico, que cada director,
en ¢l dmbito de la tradicidn tea-
tral de’ su pals, montaia su ma-
nera, se alza la de "especticulo
teatral” =texto, escenografls,
imfgenes, ritmos, loces—, tome-
do como la unided gue interasa
raproducir, El texto 3dlo es una
parte del todo —el espectdcolo—
por el qus se interesan las am-
presas de los diversos paises,
sancienfndose asl en Wrminos
comerciales el hecho de que le
“obra teatral” consiste en un
conjunto o combinaclon de ele-
mentos, j0ué sentide hubiers
tenida, por ejemple, estrenar en
Espade "Dracule’™ sin stenarss
al modalo de Nueva York?

Frobablemente, ninguno,
Porqua al texto, sin neger al
encanto de la novele originaria,
esld ya trasnochedo y lo gue
vale Ia pena es el modo escéni-
co de tretarle, le presencia de
una serie de notas —la ironia,
la dellberada ingenuidad, =l
reencuentro melanchlico con
una époce— gui pertenecen es-
trictameanta 5 fMgntaje y cuyas
ralces “visuales™ sa BM em-
troncedas en la cultura nortea-
JELETEC AMA,

“Dracula’’ parte —v en eis
especie de primera contradic-
gidn estd la clave de su entidad
poética— de un propdsito gene-
ral: juger con el horror, Propd-
sito neada nuevo, el que afiade
ung dimensién que 85 es gingu-
lar: la vinculaclon formel de 1a
historia dal vempirg 2 one Apo-
ca, la relacién entre las imédge-
neg del mito ',;lm'. Imépgenes de
la década de los veints, enten-
dide todo ellg sln el menor na-
turalismo v con un divertido
animo infantil.

El que alpuncs personajes de
le puestp en escens rilafia
se empefien en explicitar la oi-
tada relacidn, trensformando la
iroila en parodis, en caricatu-
re, B, SEguraments, una consae-
cuencie de le general Incapeci-




ded de Ja escena espaficle para
&l I]I.LEE}D, ﬁmm la ambigiedad
intenclonada y aparente. Agul
necesltamos definir nuestras in-
tencipnes con una rotundidad
que es, en el terreno del arte,
une menifastacidn de pobreza
intelectual, por cuanto con ella
ge clerra ese chmpo abierto a la
complicidad, & le fronfa ¥ el
juago, tan importantes en el ha-
che teatrsl, ¥, mds concrate-
ments, en comedias como ésta
de “'Dréacula”. Por les carcaje-
das de algunos espectadores y
¢l trabajo de algunos actores
—en especial, Jaime Blanch y
Pedro Sempson—, parecla que
muchos tanian prise en estable-
cér ‘que la obra no iba an se-
rio", que era “'cémica’”, rom-
piendo asl el encenty de wn jue-
go en al gue si perticipshan,
por ejemplo, Narciso Ihéfez
Manta y José Luis Pellicena —en
Driacula—, absurdos y reslss,
demoniacos e ingenuos, digpnos
e Inverosimiles, que ¢s lo que,
cleremente, solicita el . espec-
tdculo,

Cred gue “Dricula” es en
América un espectaculo al que
acude, sohre todo, mucho pbli-
co infantil. Onizé eso nos expli-
que el espiritu de la comedia.
Aungue en la relacidn con los
ancs veimte —jgué elcoba ten
ineredble la de la prutafuniatal—
apargzcan muchos elementos
que son propios de sensihilida-
des edaltas...

En definitive, un espacticulo
menar, entretenido casi siem-
pre, brillante en su parte final,
donde unos juegan ¥ oLros no,
¥ gue tiene ahsolutemente & su
favor el no engefiar & nadle,
Esta wvaz no hay conzolagiones
ardticas, pelitices o de cualguiar
tipe a cambio de unas mons-
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das. Con lo cugl no gquistn de-
gir, por supuesto, gue el gran
teairo no deba ser un indegedor
de conflictos, slno que esta in-
degaciin ed tantas veoes plico
oportunismo qua uno ecepts sin
la menor contrarieded la pro-
Fuesm del divertido y melangd.
le2 reencoentro con uno de los
grendes mitos literarios de hace
medin siglo, Gltimo cuedro —en
le. misma . cripta funeraria del
vampiro, oon los personajes
dando gracias B Dips por el
h.l.lEli] ﬂﬂillal del drama— incluidao,

TE

Haocla tiempo gue no vela a
Menchu. ¥ eso de encontrarme
con los viglos amigoes es algo
gue yo ya empiezo a echar de
menas, jSerd esa necesidod de
encontrarme con los amigos un
sintoma de mi propie veje? Mo
s¢, pera los nnlfguos amigos de-
berinmos erooRirarnos con mds
frecuencia alguras veces.
Cugrdn supe de lo exposicidn
de Menchu en o golerfa Felips
Eantuliano, de Maodrid, fui a
ella, lo reconozco, mds con In
fusidn de ver @ Menchy gue
con lg de ver su ohrg, gue esg
¥a la verla. Y no: pude ver la
obra, pero no la vi g el ¥ a
pesar de gue el pasgje de Men-
chu estd bestante renovado, no
pude  evitar en confacto  con
elios recordar a nuestra pinto-
ra, cuando recorriomos con mi
mujer ¥ con t;?ljﬂ amigo los
paisajes gue a ella le gustabarn,
Yo yo la conocia tento gue adi-
vinaba en ddnde se iba a parar
¥y no iba a evitar un comento-
rio: "Mira, mire cémo ahora
iluming = zol oguellos restro-
jos'. gMenchu es und palsqjis-
taf No: Menchu €5 Unag pinfora,
Lo que posad es gue hace paise-
Je incluse cuands no lo pinta,
Recuerds aguel magnifico retra-
to gue le pintd @ su madre, con
su sombrero i con s clima e

WES, gie en rper erg un palsa-
@ vasco. (Porgue Yo oy vas-
ca’, dice ella orgullosamente
aclarando alguna dude. Sonro,
pensando en la aclaracion. JSe-
rig mecesorio gue nos golargse
eso esa irunesa radical?

Menchu Gal

El megisterio pictdrico, mu-
ches veces —casl siempre— se
alcanza no tento por desoubri-

mientas fortultos que no egtan
en el horizonte optativo del pin-
tor, sing por leinsistencia v la
profundizacitn de alge gque
glempre estuvo latente en su
Intura. Era emocionents, an
ng tldmos afos da aquel pintor
llemado Pigasso, verlo wolver
gpbra insinuaciones probleméAti-
cas de su juventod ¥ dejerlas
resualtes con cincuents o sesen-
te afos de distancia..,

No es eso, no, en el caso de
Menchu Gal. Menchu sismpra
fue une paisajista, incluso cuan-
do no pintaba paisaje. Pero ha-
ce afos =no pueden ser mu-
chos, clarg— su peisajlsmo esta-
ba miz atado, Le laccidn suce-
give de Menchu en astos afios

ha s=ido la de ir.soltdndole
emearras a lag ataduras de su
peizeje. La leccién de ests
exposicibn ez la de la realize-
cion de un paisaje en libertad,
Parece mentira cémo Menchu
ingistil en estos fdltimaos efos
transcurridos de nuestra pinta-
Ta gn conktinuar siendo eso gue
para muchos ara wn minuendo
~"gscunla de Madrid'—, cdmo
Menchu insistid en su jis-

mo de origen ¥ en su Mgurati-
vismo de origen, parecere fuera
de luger hahlar de une wincule-

citn menchugaliana a cualguisr
tipe de nuestro vanguandismo
en los idldmops efos, Y sin em-
bargo...

¥, sin smbargo, como Man-
chu no as tonta, como Menchu
no es upe carconda de la pinta-
ra, como Manchi mantiene los
gjos. abiertos, ella no ha vivido
indiferentetmonte en estog nhos
vanguardistas. Serla ridiculo
habiar de una Menchu aforme-
lista, Incluso seria mdicule ha-
blar de una Menchu influida

por al aformalismp, No. Ella
no pasd de NiNgUNA Manera por
el aformalismo. Pero al aforma-
lismo, el tiempo histérico dal
aformalismo, pasd por elle. ¥
un pintor es un ser histdrico
(Ue ACILER &0 SU mand ¥ én su
gencibilldad el alre del tlempo
histdrica.

Resumiendo: mi Menchu ni
ninguno de los plntores palsajis-
tes figurativos da su tiempo se
viaron inthiidos por el eforma-
lisino, Pero las libertades afor-
meles forman parte, evidents-
mente, da un tismpo histérice ¥
de una sensibilidad histérica

gue =piracs mentira— Eur muy

alejeda que estuviese de ellos,
ere temblén de ellps. Los que

en aquel tigmpo se consideraron
eneEmigra irreconciliebles en sus

posiciones estéticas, ni eran ten

enemigos ni eran tan irrecon-
ciliahles,

Esa exposicién de Menchua,
con su dimensidn libéerima en
ciertas dimensiones del paisaje,
me ha servido a mi para descu-
brir un especto del pasedo pic-
bdrico de nuastra ﬁmtura qua,
estoy soguro, ni ella ni nadie
tendria el menor interés en 3a-
car ahora a relucir, Es como
une de esos aspectos dal incons-
clente que quada ahi enterrado
en ¢l mare mégnum de todes
lag cosas visibles, pero que al-
gulen lo extrae sin permiso de
gquien e somete al anhlisis,
Dips me libre de considerarme
un enalista del nconsciante pic-
térico. Paro las coses estdn ahi:
Menchu Gal es una, pintors de
nuestro tHempo, Nuestto tem
es al tismpo aformalista, ¥ ella
ne Ve & 28T méds pepista que el
Pape. B JOSE MARTA MORE-
NO GALVAN.
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