sucesién descabellada de situa-
ciones idénticas: Naturalmente,
chmicas. Incluso muy comicas
en ocesiones. Pero no @s ya es-
te género aguel cine gua asom-
braba no sélo por suw brillantaz
técnica, sino por el santido des-
tructivo de sus ideas, de su vi-
sitn de un mundo estdpido, al
que el simple sentldo comidn
converta en cenizas, "La ven-
ganze de la pentera rosa™ per-
t¢ de personejes expepcionales
—gl famoso inspector Clou-
seau—, rompiendo de antemano
las reglas de oro del génerc,
BUnque en dsta tamhbifn pudie-
rf SEr un prosunto imbaci el
protagonista de cada aventura.
Pero su imbecilidad no era tan
real como la de Clouseau: era
ung imbecilidad oficial, dado
que su sentide comin resultaba
mas logico v Orme gue el de
quienes le rodeaban. W DIEGO
GALAN,

““El cielo
puede esperar”

Son muchas las peliculas u
obras de teatro qua plantean una
situscidn parecida 8 la que ha
glegido Warren Eeatty para su
primera pelicula come director,
pesde “El diablo dijo no™, de Lu-
hitsch, hasta "'El difunto protes-
ta’, con Robert Montgomery,

'I'I‘E daivnnfo

pasendo Incluso por “La mAsca-
radeal otre’, con Ronald Colman,
exhibida recientamanta en TVE,
conl lo gua descubrimoes que el
"1 Onién soy yo?" de Juan Igne-
oo Luca de Tena re era tan ori-
ginal comd parecia, 52 ha repati-
do vatias veces Lents la sitoa-
ciém de un difunto que vuelve a
la tierra como la de un persongjs
que debe sustituir a otro igno-
rando todas sus caracteristicas.
Warren Beatty, per lo tanto,
come preductor, guionista ¥ di-
rector no ha descubiarto- nada
nueve &l scercarsa al cine con
tante ambicidn. ¥, sin embargo,
"El cialy pueds ssperdar’’ no 8s
una peligula despreciable, Den-
tro de una tdnica de. comedia
menor, 1 obra tiene grecia an
ocaslones y momentos de inter-
pretacidn reelments notables,

Utilizar agof el térming “me-
ner” es imprescindible y justo.
Hay gqua tener @n Cuenie gue en
je cita de referencias se ha re-
cordado, entre otros; €l nombra
da Ernst Lubitsch, €] gran genio
de la comedia americans, mu-
chas vaces olvidado ¥ pocas ve-
pas imitedo en un sentide noble y
valido. & Lubitsch se le han co-
piado ldeas o se le han plagiado
sitiiaciongs, pero pocos han con-
segitldo continuar an s lnea in-
ventiva, revulsiva y delirante,
Warren Beatty, desde luego,
tampoco. Pero an 1978, cuande
la coredia ha sufrido tal canti-
dad de adultersciones y sa so-
ports una olgade de horterismo
—"La chica del adids", por citar
un ejemple reciants—, pusade
agradecérsele qui én s trabajo
haya evitado demasiadas conce-
slonas y que, coma 8¢ sefala més
arribe, se heyan logrado incluso
momentos de interds. Pasado el
ghurride primer cuarto de hora,
“El ciglo puede esparar” gana en
sentido del humor, eotré otras
0gas porgue la formula dramé-
tica continda siendo infalible.
Come ¥& han demostrade tantos
plagios, tantos tinloa similares,
Mo 5dlo los sefialades al prinei-
pio, 8ino muchos oos gue . mi
memorla ahora no recuarda. B
D. G.

“El expreso
de medianoche”

Tras equel insulsa invento de
"Bugsy Malons', Ia palicula de

“gangsiers’” interpretada por ni-
fios, Alan, Parker he dirigido
una pelicula besade en le autén-
tica experiencle de Erad Davis,
un norteamercano detanido en
Estambul por fréfico ilegal da
droges v condenado injustamen-
te & cadena parpetua, gracias a
unos mecenismos de Intereses
coyunturales entra 1os Goblernos
turco v estadounidense, La cT4-
nica dea la palicula so basa en las
experiencias da Davis, Io qué oo
guiere decir que #Alen Parker
haya construido una pelicula tan
teal ni verosimil come puede ser
la propia realidad, Un mani-

unismao fergs y un meal gusto da-
lirante (no hey mas qua recordar
Ia celda de los locos en la parta
final de la pelicule) conviertan
“El expreso de medlenoche” en
wne pelicula mucho menos im-
poctants de lo que podia haber
sido, _

Lo gue no elimina todo su in-
terés ni sy importancia, La habi-
lidad de los guionistas ¥ &l buen
hacer de on cine “standard"”
noTtEAmAaricand {aUngue esla pe-
Hcula sea inglesal conducen la
peclén dramética por los cami-
nos del suspense més insoporta-

ble, por una cierta angustia que
el espectador revive al sarvir el
mecanismo de identificaclén con
@l protegonista gue Alan Parker
propone, “El expreso de media-
noche” no wstd narrada con ob-
jatividad nl como cronica histo-
rica, sino en el lenguaje caracta-
ristico de las pellculas de even-
turas, donde la suerte del prota-
gonista principal 5 1a del espec-
tedor gue consume el producto.
Se ha elegido la via del sspec-
thoulo tradicional, eliminando
las posibilidadss de demuncla
giie 12 historia original contlens,
Porque, por encima de la naclo-
nalidad del protagonista o de la
gituacidn que ls oblige al comogi-
miento de la ferocidad de las
chrceles turcas, hay (o debla ha-
berl una demostracifn inguis-
tanta de la eventualidad de unas
leyes que destruyen, no chstan-
ta, la vida de unos seres huma-
nos. Condanade por traficar con
unas ridiculss centidades de
hiashish, la pelicula se presenta-
ba en al altimo Festival da Can-
nes cuiendo el Presidente Carter
habia hablado de la posibilidad
da lepalizer ¢l consumo de esa
droga blanda, Es decir, Brad Da-

“El sxpreso de mediancche’; ds Alan Parker.




TRASEESPECTACULOS!

vig hebia perdido una importan-
ta parte de su vide por algo que
meses despuds carecurla de lm-
portancia, Esa es la parte funda-
mentel de la pelicula, v ahf es

_donde Alan Farker ancuentra lo
mejor de su trabgjo. Une obra
que, por encime da sus deficien-
clas o de su pportunismo —térmi-
o que no significa aqui un juicio
moral, sine astético— puade ¥
casi debe varse, B D, G.

“Mdxima
ansiedad”’

Mol Brooks es ase comercian-
te hibil que ha engontrado al
dxitn en wna pelloula Importanta
="El jovencito Frankenstain',
casiuna obra masstra—, v lo ha
buscado lnslstentements eén su
propla mitificacidn ¥ én la repe-
ticlén supersticiosn de imitar a el
cine dentro del cing. Acumulag-
do “gags”, Brooks corre slempre
gl rlesgo de realizar peliculas in-
sulses el falterle el sustento te-
mético o ideoligico gque, por
gjemplo, Woody Allen &f tieEne en
suE trabajos. El acierto o fracaso
del Mel Brooks es, por tento, el
de sus chistes, limitdndose las
peliculas a tener intarés i lo te-
nen las situacicnes aislades qua
narra, Titulos como "Silles da
montar calientes’’, "El misterio
de la doce sillas" o “La dltime
looura’” pusden dar prusba de lo
débil del director, Sin embargo,
cuando e] invento es realments
ingenlesn w original, alcanza
uhos grados respetables y gra-
ciosos. Es el caso de "MaAxima
angiedad’’, pellcula desigual,
pero cotrecta, donde las referen-
ciae el cine de Hitcheock son ba-
ratas ¥ flojas —como la da "Log
péjaros”’— o realmants fascinan-
tas —como al largo travelling so-
bre ol vantangl, que ecaba rom-
piendo ol cristal—, El probleme de
Mel Brooks es que lleva al cins
implaceblemente todo cuanto sa
|g ocurre, an le esperanze dequs
glgo de allo sea auténticaments
bueno. Por eso “Méxima ansie-
dad™ es tan irregular. Pero como
en oceslones 8 inventa “pags”
realmente excelantss, la pelicula
llega a convetiras en le mejor de
si autor tras la indiscutible
“El jovencity Frankenstein',

Mo era ficll inventarse una
humorada sobre Hitchook fuera

da los tdpicos habitnales, mucha
més cuendo el propio Hitcheok
ha imprimido a sus peliculas de
une fine Ironfa que distanciaba
on ocasiones el tremandizmo da
lgs situaciones. En sug afos da
retiro, ve ahore el vigjo Hitch-
cock cdmo sus peliculas clasicas
son homenajeadas con cacifo, ¥
Mel Brooks ve tembifn que, a
peaar de su divismao, de su sentl-
do horters de la puesta &0 esce-
na, de su afén desmedido de lu-
(g, €5 en ocasiones suficlente-
mente Imaginativa para hacer

unn pelicula que puede verse sin
al pudor o al bostezo al que obll-
gaban sus titules inmedistamen-
te antériores. B D. G.

“Tobi”

El cine o la televisido de Anto-
nioe Mercero han adolaeido slem-
pre de una blandura exeesiva.
Es decir, ha sacrificado las
vinculaciones de sw historias con
la reslldad circundante por la
creacion de un mundo idilice
para el gue tampoco ha logrado

r,l'_
“Interiores’’

Woody Allen, ¢l incansable
humorista fudfo, el dorata de-
fenzor de una dertruccidn io-
tal de la cultura por conside-
rarlz una forma de alisna-
cign, el desvalide hombre feo
gue lucha por encontrer un
poca de gfecio en el entorno,
hea rofo la barafa, Despuds de
fu famoso Oscar por - Annie
Hall”, no ha rezlizodo pe-
licula gue continuara el éxito
de eguslla, sing gue ha sor-
prendide a todo el mundo di-
rigisndo una peliculn “a Jo
Bergman”: personajes feme-
nines encerrados en "inferia-
res”’ claustrofdbicos donde se
dan cita sus angustizs, sus te-
mores @ i muerie, sus culpa-
bilidades... Tras el aparenie
mundo aficial, leno de deli-
codezas § buenas costumbres
—egns Uinteriores " decorados
con exquisitez=, Se encierrd
el drama de cualguisr super-
vivencla, Frente @ la angustia
de esas Mmujeres, otra mds
aparecerd —vulgar, dishara-
chera, ihculta—, slendo el uni-
co personaje identificable con
el resto del cine de Allen. Esa
miufer vielve a ser la espe.
ranza de romper con g tradi-
ciidn pedante de ung cultdra
iniitil que separs a lor seres
humanos en lugar de unirlos.

Aun teniendo estas breves
CONCOMitencias con su traba-
Jo anterior, “Interiores’’ es
Wha sorpress. Ao estamos
gcostumbrados e gue los
hombres de éxito sean capa-
ces de repunciar o l2s frme-
les seguras, invesiigando en
terrenes fan opuesios de tan
escasa comercialidad. £l ries-
g0 que Woody Allen ha corri-
oo es gjemplar. Pero Re perd!-

.

Woody Allen,

do [z hatallz. A pesar de gue
“Interiores” es una pelicula
excelenterente rodada ¥ con
unes actrices admirables
—Geraldine Poge y Matirer
Stapletton, sobre todo—, [a re-
ferenciz el cine de Fergmen
a5 inetitable; en la compara-
cidn, Allen no Hene con esta
pelicula gran cosa gue apor-
tar @ lo que el maestro sueco
ha desorroliode ya amplia-
mente. Aungue el cine de
Bergman se convierta @ veces
gh 'ung simple formula, a
Woody Allen e ha faltado lo
fmaginecidn: o la profundidad
de aquel. “Interiores' es lnd
retafifin de mondlogos (pési-
mamente doblados en caste-
ligno, chirrignies en sus paia-
bras p casi grotescos en sy -
terpretaciin) que de alguna
manera remiten 2 lo ingenui-
dad del director, Ingenuas
eran ofras pelfculas  supas
—“Bananas”, por elemplo— e
ingemua es esta Akeva obrg
—dignd, correcta y admirable
por el riesgoe qUe SHpane—,
pEro HLENOF, muy menor en la
comparaoidn oo otros traba-
foz regiizados por cireastas
distintos —Saura, por gjems

pio—. @ D, G. __.}

el cardcter fentdstico que mu-

chas otras pelicules han propues-
tp. Mercerg es un hombre a me-
dip camino entre I8 ingenuidad ¥
la evasidn, ““Tobi"', su dltima pe-
ifcula, quiare ser ung crinica de
la intrepsigancia ¥ la menipula-
clin de unes sares por otros, Le
particularidad de un ser humano
s Insoportable para los demds,
como ve& habla demeatrado Jo-
seph Losay en u esplindida “'El
muchacho de los caballos wer-
des”. En lugar del color del pelo,
Mercern ha propussto gue & un
nifio | crezcan alas. Los que le
rodean, an lugar de facilitar esa
gripinalided v permitir que el
nifio vuela, le condicionan, elimi-
nandole sus atributos ‘o comer-
cializande su intransferible per-
sonelidad. El nifio, finalmente,
hira por sus medios especificos,
dando, digemos, una leccidn &
todos. Esta fibula, que podia ha-
ber adquiride caractaristicas de
MAeyoT importancia, s& A sacri-
ficedo por la blendure. Les gra-
¢iaz dal actor infentil, Lolo Gar-
cia, y el barato sentido dal hu-
mor de Mercero (con esss se-
cusncias del almacén de Gale-
rias Precindos o del rodaje del
"gpot” publicitano, entre otras
varias) han ido rebajando de in-
teniclon ¥ de interés la pellcula
entéra. Por no citar la invarosi-
militud de detos come ¢l del cha-
let de dos plantas donde vive un
obrero probedor de bombillas en
la cadena de una importante [4-
brlca naclonal. Seha querldo su-
plie, no obstants, esa pérdida de
intenciones colecendo elgunas
gacuenciag - lecrimigenas (gue
gstin dentro de lo major de la
peliculal, pero, en conjunto, *"To-
b no llege a set esa danuncia
que 508 autores creen haber con-
aeguidn,

Lo gus ez lamentebls. Inde-
pendientemente del &xito econd-
mico que “Tobi” tenga (y proba-
blements sard mucho, gracias,
ghtre otras ¢osas, al pregedenta
Mercero-Lolo Garcia en “La gue-
rra de pepa’), creo que agqui se
demuestra que la persecucion
de ese éxito aberata enorme-
mente les ntenciones y loa lo-
gros. Porgue en esa pretensiin
¢ reprime lo que, en definitive,
luego interesa reelmente el pii-
blico. 5i Mercero hubiera alimi-
nedo 505 chistecitos y 50 sensl-
blerls, shora nos quitariamos el
sombrars con edmiracidn. Pero
no pedemos hacerlo. @ D. G.
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