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Mariette Llorens Artigas, en Paris

Duosda hace ungs dias disponsmos an Pasts ks espaftales de wna galaria-
tallar-laboratosia de foma-cantra de reunidn-sdiana (madisval) para cantan-
tes y cantacras, situada on al bamio del Maorals, & dos pases dal famoso
ogulere da Los Halles de los penas de Ricardo Bofill, ¥ al lado del multifacd-
tleo v policrome Cantro. Besubourg.

MNuesiro Beaubourg on miniatura sa [lama Ataller Molléra [por alll pnduvo
Jean Enptlste Paqunlink y su Pomphdou son los harmance Ibdtez, Rogello v
Faco.

& Paco le conocamos todos: Jquikdn na ha oldo, al menos, su "Andaluces
daJadn™? ly da Migual Harméndaz, clarg ostf), Rogelio, sin sar tan famosa,
o o5 ments Intaresania. Actor da cine (“L'effiche reuge”, antre atres pall-
clilagf y de talevisitn, encamd casi todos los papales de refuglados espaiio-
les antifranquistas, ¥ puodo asegurar quo pecas BCtores estuviercn ion de
ACURTCD COM B PArECAajes. Lo que no 88 8304 8s que AMiboa hefmancs tie-
e un afecio anteriar 8 la cancidn y & |a panialle: [o8 dos fuaron abanistas.
Por s el cantra se lloma Tolkar, v an 8 quioren crasr un neova ostilo de
muahles,

El‘Talbar se indugund con una exposicidn milsgrose de Meratba Liarens
frligns. Milagrosa digo, parqua tol paroce e prodighosn bo que hace: cin-
dros —werdaderos cusdros— can asmaltes sabre metal. Pars mi mucho te-
na da mistario =si no do hechlze— I manipulachin del dxddo da plomo, su
mascalanza con la arena de cuarm, bn afladidure de sose o potasio, todo
#llo ligade con magnasio, con mitro o con salitra, Pora Markatte, asto a3 ol
pam da cada dis, v sabs més. Sabe, por ejemplo, que por arie mismamenta
diabdlica 8l coballa s conviarte an axul: doalfica al cobre pera cbtener, 8 su
voluntad, verdes, rojos, bermajos, negros o tiiquesas. O bien, triturando
manganescs obtiann rubles.

Mag todo quedarfa an modasto v miny henesto oficlo (qua bien puda ha-
berds ensefiado su padro, &l o monos taumoturgo coramistal & Marletta,
comd Bl no tuviers sz hdlito que convierte al objato en obaa de arte,

¥ mercod a esn transflguracién, |os dxldos 50 vualven palsajes catalanes
domde cuentan més las relacionas ds coloras que [ forma; juganda con el
cobre consigus Marletie varlps gamas do verdes v da rojes, con los que ra-
produce mushlas domésticos o cases mMOosGovitas.

Un céramista (el gran Pepito); una esmaktadora y un esculior {Joan], la
dinastla de les Artigas vino al mendo para rencvar kas artes pldstices. @
RAMON CHAD.

decir que siemta que 38 haya
MUerto, porgue tampoe gentl
que viviers, @ JOSE RAMON
RUBIO.
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Antes de que s2 me acabe el
afio —de que 52 nos acabe el ato
@ todos—, me gustaris dejar re-
suelto algin que otro comentario

i

de exposiciones que tengo pen-
dientes. Ahora ¥ aqui me gusta-
ria comentar la de Juanillo Vila
Frau (Joanet, pues es cotaldn v
se deben respetar los nombres
verndoulos..., o es Joanot?l, pla
del escoldsticomadrilefic —dicho
sl para entenderse, pero nado
mds—, ¥ donostigrra de origen,
Luts Garcfa Ochog. Ambas estdn
exponiendo ahora en el kildme-
tro cere del Museo del Prado, a
urtos pasos de Veldzquez, de Ti-

zigng ¥ de Goya..., sin compro-
miso alguno, Atenddmosios,

Joan Vila Grau.
Oleos sobre made-
ra. Galeria Dur-
ban. Madrid.

“"Olecs sobre madera’’ y he
debido adadir., "y dibujos™,
pues, efectivaments, tidnen un
gren protagonismo los estupen-
dos dibujos de Vila Grau en sn
exposlclbn. Todos los que cono-
cemos la pintura de este joven
masstro cataldn sabemos que a
fuerza de comcederles un gran
protagonisme a lag matarias —lo
cugl, decis yo, era un hecho muy
de la pintura catalang actual—,
llegh &2 una crescitn gue en &l
gra muy ceracteristica: lo qua &1
lamaba “tencas', gue es uwoa@
palabra catalans que eguivale &
puerta o cerrado de cercado, o
final de cerce; realizada an ma-
dere, con pigmentos pictéricos.
La madera tenia su importancia
como equivalents a un altorre-
licve, acentuado por la colora-
cidn,.. Aquella creacién era en
Juanito Vila algo como una ex-
pediclon investigadora desde la
ortodoxia de la pinture..., sobre
todo de 1e pintura catalana, con
acento muy personal. Yo confie-
&0 que esperaba esta exposicién
en el dominio de las tanoas, ¥ no.
Estd en el dominio de la pintura.
Mo ha rectifichdo su trayectoria.
Simplemente, la he acentuado ¥,
sl vz posible, 18 he dedo un me-
yor dominio personal. Digamos
que la expadicién de Vila Grau
—oxpadicién sflo axparimentsl,
s¢ gntiende— & los dominlos de
les tancas ha sido ¢80, una expe-
rieiicle, al cabo de la coal pareca
wolver con un bagaje mucho ma-
yor de conocimianta.

Es cierto que le ruptura con la
unicidad de la superficie pictéri-
ca exclugivemente bidimensio-
nal a3 un fendmano muy de hoy,
egpecialments del arte catalén
—perp no 2ilo de 1a pintura cata-
lena: acuérdense da Lucio entTe
nosoiros—, paro lo que Juan Vila
Grau nos trae es “al ordan” dal
ralieve que, aun viviendo la le-
gislacitn bidimensionel de le
pintura, reivindice, no obstents,
el relieve que desborda Io pictd-
TicO ¥ qQue &5 un reliave qua tam-
poco as escultbrico, porque tanto
el elto como el ancho pictoricista
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Joan Vila Grau.

cuenta mucho paca &l Es decir,
yo no sé sl cuando Juanito Yila
exprendio su viaje experimental
a las tancas tenla ese horizonte
optativo & la visia, paro ahora,
de regreso ya a los dominios de
la pintura de siempre, encontas
mos que esa adquisicion =la de
hacer un relieve, pero en los do-
minios fisioléricos de la pintu-
ri—..., tsa adgquisicion, digo, estd
'¥a en sU acervo magistral,

Digo "acerwo magistral”, ¥
gqulero hacerme responsable de
mis proples palabras. Crep que
sf, que Juan Vila Grau es un
maestro, un joven maestrg, con
un [dioma bastante propio, al
cual tenemos gue tener ya bas.
tante eh cuenta.

Luis Garcia
Ochoa. Dibujos en
la galeria Fronte-
ra. Madrid.

Siempre he pensado que los
dibujos que verdedaramante im-
portan son los “'dibgjos de pin-
tor”. Digo de los hombres cuya
axpresiin netural es 1a pintura v
que, por tento, los dibujos que
realizan tienen secrete o abierta-
mente a la pinture en el horzon-
te, Habria que habler largaman-
te sobre ello ¥ yo ahora no tango
tiempo, pere pienso que *“dibujos

" de pintor’’ en tal sentido fusron

los maravillosos dibujos da Al-
berto Durer ¥ los no menes ma-
ravillesos de Picasso... Mo hahle-
mos de Velazquez, el cual dibujé
Poco porgui él concabie el dibujo
incrustado en la pintura,

Eszo pasa con los dibujos de
Luis Garcle Ochoa. Son de tal
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manere “dibujos de pintor gue
parecen mater pidiendo su inme-
dista realizecién pictérica. ¥ lo
mismo pesa con los “guaches”, o
las “‘acuaralas”, o las.notas de
color. Yo creo que Luls, cuando
ha pintedo es0, ha utilizado oul-
turelmente la manoe pictérica de
guien tiena cultura del dleo en su
axpresion,

Digo todo esto, ¥ eSperc gue
no 58 me entienda como un re-
proche a nuestro pintor, jPero
cimo iba yo a reprocharle nads
menos gue & WVelfzguez gqua lo
suyo fuese tembidn cultura pic-
térioe cuands realizaba loa dibu-
joat

Claro que son magnificos los
dibujos de Luis Garcia Ochoa,
Como que son dibujos de pintor,
no de ““dibujante”; no de hombre
gque silo sabe de expresion 1i-
neal. Me doy cuenta de que hay
mqui sfirmeciones que habrd que
justificar algin dia. Pero algin
dla, coEndo tanga MAMpS ¥ Janas
de ello. @ JOSE MARIA MORE-
NO GALVAN.

Borrajo, el humor
en libertad

Cuandp hace afios ampazl en
Madrid el café-testro, muchos
pensemon gque podia ser una
expresitn libetadora. Pronto se
vio, sin smbargo, que ng era
gsl. La "nocturnided” a la es-
paifiala [mpuse, su ley, ¥ loa ca-
fé-teatro se convirtleron sn los
modestos pioneros de la nuava
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edad erdtica. El intento de
grear un género de clerto valor
literario no cugjd.

“Uno’ de los loceles qua més
e distinguieron en Madrid en
la brevisime etapa de “‘dignifi-
cacidn” del cofe-teatro fue el
King, quizé porque fue alli don-
de Antonio Gala estrend uma
obrita encuadrada en’ esa for-
mula. Tras una serie de avata-
Tes, fua tambitn King quien pri-
mero se atrevit, antre los loca-
les madrilafios, a definirse como
Kabaret literario, Inavgurendo
311 n1EVA etapa —con sillas f1)as
en 18 antigua pista de baile, es-
tableciendo con claridad su des-
tino— con el espectéculo de la
argenting. Gipe Linkowski, En
¢l mismo lecel scaba abhora da
presentarge un artista totalmen-
te descondcide en Madrid, Mon-
cho Borrajo, del que vele la pe-
na hablar. Porque su humor,
pese 4 contar con &l impresain-
dible capitulo de la satra poli-
tica —iqué products anuncia-
rian en televisién y qué pala-
bras y gestos emplearian para
glio’ los lideres de los distintos
partidos?— y a introducir algu-
na gue otrs pelabra “fuerte”,
como servidumbre & la noctur-
nidad, no es sustancialmente i
politico of rijoso. Ni s basa
tampoco, como a5 logico, en la
gmhigiiedad semfntica de los
aftos de dictadura, coando
nuesiro lenguaje sa liend da pa-
labras de doble sentido, uno, el
mis obwvio, para loa censores, ¥
otto, €l determinado por las cir-
¢unstencigs, pers los complices
gspectadorss. Borrajo, un hom-
bre joven, gallego, estudlante de
Arquitectura, con clerto alre de
médice o abogado provingiang,
pertenece ya & otra realidad so-
ciocultural. Su oficio de humo-
rista comianza después de la
muerte’ de Franco, ¥ tanto su
visitn de la sociedad comeo 50
lenguaje v su actitud lo pruehan
glaramente. Las beses da su es-
pecticule dirfemos que son la
cordislided ¥ la improvisacion,
dos cosas escénicameénts fmpo-
siblas en el humor de tantos
afios;: fque sin sentide no huble-
ra tenido la cordialidad sabien-
do queé cada palabra levaba sl
gprobade de la censura previa?

Boirajo &5 otra cosa, Cants,
narre, hace imitaciones, hebla
con el piblico, lo pasa bien en
el escenario ¥ sa despide de los
pspectadores con una - improvi-

saciém, en la que va refiriéndo-
g, tomando algin Tasgo AXter-
0, 8 la meyor parte da ellos,
Ouizd por primera Ve BsQmAa
una relajecidn, un sentidp de
libértad que oo sa ejercla en el
humorismo espadol. Mis atn:
Las partes mds falaas ¥ peores
del espectdculo son aguellas en

- las que Borrajo hece una clerta

concapcidn a la mala uva...

En otro orden, quizd al recl-
tal lz felte madurez técnica,
precigion "y aun profundidad,
Pero una cosa estd clara en el
comienzo profesional de Mon-
cho Borrejo: au peraonalidad re-
npoviadore y sl ejercicio ds lm
libertad antes que el de la com-
pulsiva liberacion. W JOSE
MONLEON.

Audacia o vodevil

Es gvidente que el Centro
Dremitico debia incluir en su
repertorio inicial ¢l texto de un
clésico espafiol. Asi lo ha he-
cho, v ha preferido que no fue-
r& dg Lope, de Celderdn ni da
Tirso, con el dnimo, sin duda,
de Fomper ese imagen que redu-
e, escémicamente hablando, to-
do al teatro del siglo XVII & los
tres autores citados ¥ a menos
de ung docena de tituloa

Oue yo recusrds, en todos
mis aflos de critlco jamés hube
de juzgar une obra de Rojas
Zorrilla, y ello & pesar de las
encendidas y amplias conajde-
raciones que &l dramaturge to-
ledano merece en cuslguier his-
torie de la literatura espasdola,
Cosa que, bien mirada, sefala
un divorcio cultural a todas lu-
ces ildpico: pcbmo o3 posible
que, sepin el juicio de log estu-
diosos, sean ten grandes dra-
mas [IZl.E que tAn rara vaz se
representan?, jcomo concilier al
elogio de la laira imprésa con
el menosprecio de la ezcena,
tratindose, como es el caso, de
obras dramaticas?

A3l 1gs cosas, no basta despe-
char =] nuevo sspecticulo dal
Coentro Draméatico con unos
cuantos juicios personales, & los
que, inevitablements, habrd de
faltar la referencia a un disour-
so esctmico de alguna solldez.
Cada vezr que se monta on clé-
sipn Entra nosotros 8 comO Si

todo empezara de nuevo v hu- |

biera que resolver —a partir de
la misma “manera de decir el

varsn''— todas les coestiones

gue plentsa la representaclén

‘de un texto del XVIT, sin tradl-

citn gue prolongar, que cuestio-
nar o gue nagar, moviéndoss
gn el més phanluto vacio. Inclu-
s0 podrie decirse, con clerto
etrevimiento, que la misma ve-
loracidn que los eatudiosos han
hecho del teatro dal Sigla de.
pro estd en entredicho, por
puents naca de un juego cultu-
ral de aspciaciones e interpreta-
ciones al qua son ajencs nuas-
iros directorns, nugstios actores
v nuestro publica.

Loz manuwalea aseguran qug
Fojas Zorrilla fue un autor re-
volocionario en al moda de tra-
tar dos temas fundamentales de
1z época: el da la mujer ¥ el del
honor, “Abre el ojo”, que dan-
tto del conjunte de su teatro
pertenege &l capitulo dal “entre-
més amplificado™, del “enredo
chmice elergado’’, serla, an
efacto, para quisn taviers pre-
sentes ambas referencias, un
gjetnplo, pues, tanto el compor-
tamiento liberal de les mujeres
—claraments dispuestas a de-
fender su placer= como la nule
referencia al honer ¥ 18 muche
al dinero son un hecho. De ahd
—referida a su tempo, © & los
modeles teatrales de su tismpo,
porgque en ]a novela las cosas
son distintes— la “medernided”
de la obre, coanto hay en ella
da sensuglided y descaro, fren-
te & tantos dramas ahogedos
por las convenciongs moralss &
idenldglces da la Epoca.

Como 58 dedoce, ya an la pri-
mere eproximacién s “Abre el
ojo”" aparece al punto de que
gntes hahldbames. Porque 51 la

“"Abra 6l ojo", de Rojas Zorrilla.
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