LA OTRA CARA DE LA LUNA
ES BERTOLUCCI

UANDD an el Fagtival de
Venpcia s¢ proyectt “La
lune", casl todos arre-

iétieron contra Bertolucei, ¥ 6]
comenztd, Mpicaments, a defen-
derse. Pero to ya =ilo de Ios atn-
ques miserables da alguncs crii-
o8, que son enpmigos aeiles pa-
i él: le spbran sontido del hu-
mor y rigor intelectual. Tuwa que
deferderse tambdtn de las “in
tgrprotaciones” de lo pelicula.
Coma cesl todas les preguntas
varsiban sobre aspeotos opiddr-
micns, Bertoluce cred una core-
za a =u alrededor, respondisnda
I mismo a las mismas preguntas
g inclugo adelantdndose 5 ellas.
Cuands vina 4 San Sebastiin, ro-

petla tambitn los mismos con
caplos; de alguna manera: estaba
dando une versidn fiell de “La
[ma" pAra cansuma e pregun-
tones picos, ‘Tanto ere s, que
dificilments oia las preguntas, ¥y
explicnbn automaticamente quoé
gignificaba al tinle de la pelioaln
o gqué influencia tisne el pslcoa-
nelisiz an au wida, o por qué no
hars un fornz atagqua ol consumo
de la droga, o por qué la medre
ge acuesta con el lijo... Era ficil
entender su cansancio; poron la-
dr, demasiades entrevisias an
poco tampd; de oloo, 50 negativa
it pxplicar en palabras loque adlo
an imagemes puede decime, “La
luna™ es uns obra narrada en

imégenas lo coneretada en imd-
genes, porque la palabra “narro-
cifn'' implica quizé un sarvilis-
mo & fermas que la pelicals no
tienal, Sale o travis de ellas ad-
quiere su gentldo. Poe sfemplo,
eoa fascinants Juepa de lo apo-
riencia y la realided, de lo gue
nuea 2 habla en le petioala, pe-
™0 que continuamaente axiste co-
mo realidad tangible:

—>&i, hay dos puntos de vista:
el del nifo sentado en la plated,
con ka nsta delanto v la fig-
Fa A ada de la madre..

Drespufs va tras lns bambalinas ¥
hay toda wuna desmitificaciin,
que YO Coed que es irooica. Las
cosas, wistas do oeren, cambian:

Ia cascada es de papel; el tonor
es muy hajo y iom cANLA... S8
descubre que todo Lo que hay es
faiso. .

Un ezscenario donde e recres.
clin de la eealided o5 Falsa, pom
que o5 procisaments el logar
donda al pdolescente protagonis
L8 cOnsgue reunic (mungue sen
provisionalments, como remado
da au infancis| el stpactra fami-
liar. Es npcesario para &l el re-
cansirule su pasado, weels com
elaridud para saber resccionar
Faro ese escanarie sigue siendo
falea. (Es necesario, ontonces,
aceptar lo mentra, involucrarse
en ella para avanzar?

—Y¥o cran que & 58 apodera de

Bertolucel, com la |mbérprate
dn "La Juna®,
Tl Clayburgh.




esn cultura  transformanda la
dpera, todo Lo gue hemos wisto
qué &5 convoneidn, mentira, en
alpo verdadars; es decir, usanda
la dpera, el platd de Caracalla,
para algn autintico; la unitn del
verdadero padre v Lo verdadora
madre, Ellleva a cabo 6sa “puss-
A an escend’’ y apladde comnp 5i
fuera algo vordadaro. El final s
un punto de partida. Joe nace alli
comop individuo.., Es un fl_ngidn:u
final feliz, un fAlan final feliz, A
nivel emocional, es “pasitive”,
porque, después de le acumula-
clin de dramaticidad, ex una li-
beracion qua vieme dada por la
mezcla ﬂaﬁ:utn. de los primeros
planos do los porsonajes gue ss
milran comve s & vissen par pri-
mera vez.,. A nivel emoctonal, es
un momento da consuelo, da libe-
racitn. Pero nl mismo lia:mpﬂ,
recionalmenta, yo no crea qie Lo
famitia sea la sologidn de nada,.,
Lo que Joe qulere a8 reconstruir
la parejs originaria, la de L ima-
g0 primaria..

—Entonces, pvolver ateds pue-
de ser una forma de i contea?

—No es expctamentes wolver
Alras... pero cres que ora Lonin
ol gue decia Tu hay quae dar tees
adelante y dos sirds, jNo era
8887 ;0 ern dos odelaote ¥ uno
atras? (Es un chizste que Bertolue.
¢l repite con frecuencia,|

Era diffcil pare el director de
“El dldma tange en Paris” y
“"Novecento™ proponer otra peli-
cula que no ge pareciers a bas an.
tetiaees. Pern, ;o qué debia pare-
cersR cuando ssgs mismas peli
culas kan sidp tergiversadaes?
“El dlimo tenmpo..” se habia
guedado reducida o lo secuencia
de la mantequilla, ¥ “Movecen.
', a la de las banderas rojas,
5in que muchos siaran en ella la
amatgura que contenlan, y, por
Ie tanto, su Iejania dal escandalo
0 del panfleto faeilin.

También en “La luna" hay es-
cindalo (el incestol ¥ un punto de
vizgie politioo [la ironia sobre el
militante comunizstal. Ambos mo-
mentod [fueran criticedos wiolen-
tamenie on Venecia:

—El ineesta? Es algo que fun-
Ciona en tados nosotros, AUBEUE
50A  imconsclentements. Joe no
eilo 8e acuesta con su madre, §-
ao que roba lns zapates del padre
¥ 5 loa pone. Mo hay que horro-
rizarze tan Ficilments, Como
tampoco g2 pusde protestar por-
que el militante comunista esté
visto con humor, o e oialo refr-
#&, ni conwiene tomarse demasia-
do en serip las grandes cosas, Pa-
ra integrar todos los aspoctos da
la pelicula, pensé gque podrian
rompersa las sitbaciones en In
busgueda de una, digamos,
“nugva dramaturgia® [joo exis-
ten va la “nuweva cocina™ o la
“ougva filosefla™7), y 8si, por
gjemplo, en el momente mas do-
to de la policula, cuandoe la ma-
dre 7 &l hijo deberian ponerse a

lscutir en casa, rosolta Que o

“El incesto? Es algo que fonclona en tndos nesotros, sangue sea inconsciente
mento'”. (Do fotogeamas da "La lana'".)

pueden hacerlo, porgoe bay un
safor colocindo una cortina, Po-
oo despuds, BpEracen ofrod a
traer un piano... Eo of fonde, la
vida se parece mucho mae & esa
opndulacién continua, a ese paso
de unos momaontos A 0kros, & 88AA
THPLIras.. ., muchs mis gue a to-
do lo que ensedan en la escusls
sobre la coberencia marcativa.
Créo que on la vida oo existe aso,

—Esta “nueva dramaturgia®
de "'La luna” estd integrads en &l
melodrama. (Mo ez ardesgado
utilizar un género censideradne
geoeralmenta como superficial ¥
reacelonario?

—Nno estoy de acueTdo en que
el molodrama sen eso. Ahi estd
Vardl, gue ge ha canvertido on el
lugar de encuentro en el proceso
unificador de Italia... Creo goe el
melodrama es uo ospacio privile-
ginde donde se puede hacer asta-
llar la pasidn, que en otra clave
podrin resultar ridicula, Es una
fdrmula convencional que permi-
Le in# cierta libertad para hacer
gue los peraongjes hagan cosas
gue o podrian bacer en nna fir-
mula mas “proglstica”, en une
forma nerrativa mis de prosa.
Lo que 5i gcurre 83 que & williza
gl tarmino meladrama en sentide
peyarativa, como cuande e he-
bla da manierisme y barroco. De

cualguier forma, el nicleo cen-
tral de “La lana® no ¢ molodra-
miitico, K8 otra ver la vigje histo-
ria de “Mavecenta” : unir dos co-
si5 distintas g iocludo contrarias.
Agul, por ejemple, wnir los valo-
req paicoanaliticos con el malo-
drame. Son coses contrarias, ¥
las dos cuentan. El psicoanilisis,
para mi, s un Instrumento de
conpcimienie, no un fin. Espern
que “La lupa®™ no sed un tratado
de pelcoandlisis, sungue se le pa-
dria hacer una lectura psicoana-
litica, Mero se corre el riesgo da
reductiviema, de reducic exonsi-
vamexte lo que s gl film,
—FParp se ha hablade mucha
dal proceso particular del dicea-
for, de su bisqueda personal.,
—5%8 han diche tantas cosas...
5l |a sepunda secuencia de la pe-
Heula responde a wn recoerdo
paracnal: &l nifia, la bicicleea, Lo
madre, fa lona... Fero se han di-
cho muochas cosas sobre osta so-
cuencia y snbre el titwle, Hay una
infinidad da Interpretaciones po-
siblea: he leldo, por ejemplo, que
la luna es femening para noso-
tros, pero gue en algunas lenguas
nirdicas es masculing, y que por
tantn oo podria reflsjar la idea
de la madre,. ¥ naturalments,
he leido que la pelicula es una

e e

dafenes de [a Eamilia, o que da
ninguna manera puede deducic-
e de una interpretacitn correcta
da la pelicula; hahrin que pasar
por alto cosas muy importantes.

—{uizd sen como consecuan-
cia dal melodrama, de le rdplda
Identificacitn gntre el pénera y
lag walorns que éste ha sustenta-
dix en 525 Vorsiones mAs ramplo
nas y frocuentes,..

—NO me preccupa e riesgo.
5e han dicho cosas y cosas sobre
“Lo hma', Lo de la droga, par
ejemplo, que a8 un autdntica pro-
Blema, en la pelicula Bo sa ha
afrontado como prollema social.
Sim ombargao, 1o es. Estoy aterra-
da por la destrucclin slatematica
del vilor institucionel Devada &
cabo por ln sociedad de conao-
mi la destruceion del velor de la
farmilia que yemos hoy, 0o es an
mada alpunn revohecionaria. Ez,
ubd vex mis, ¢l intento |(conse-
guido) de crear un yvaclo de valo-
rés, un vacio en ol gue todo sa
puede vender mejor, magniflca-
mente. Incluso la haroina. Asl,
pues; crea quo reinventar una fa-
milin gue no seq va la familia [ta-
liana, aatflica, etoétera, elno une
familin arquetipica, en clarts
modo frendiana, serda muy im-
portamte. Hay muchos jovenss
gue mueeen a cansa de la heral-
na. Ex on prablioma real el de La
gusentia total de wvalores en los
gu# Apoyarse para no ser invadl-
dos por la venta, par ol glército
de la wenota... En sste sentido, la
raedtructuracidn que Jos hace de
it pesado [de sus valores) es, a
mi juicio, positiva, Fero no sa
trate de reastucturar fa familla
tradlcional v conformarse con
alla. No es ona lectura 16gica da
la pelleula, La familia o5 un he-
cho infernal, Paro estd ahl v hay
que afrontarda y superarla, Joa
sdlo pdatard an condiciones de ha-
cerlo suando haye reunidn todoa
les fragmentos dispersos que
componian la unidad originaria.
Cuando Lenin tomé San Petare-
barge, oo Lo prendid fuepe al
Hermitage. Lo protegid. ¥ hoy,
uno de los grandes privilegios de
aguel pueblo es poder coptem-
plarlo, engrandecido, y ol Harmi-
tape eg al pasads...

En un conjunte de entrevistas
aciha Bertolucol por ahondar en
si pelicula. Pero hay cosas a las
que nunca pedrd responder, por-
gue forman parte de uba craati-
vidind intuitiva ¥ espontines, Lo-
talmente libre. Bertoluecd es hoy
el aittor de mayoT riqueza expee-
siva. Con “'La lune”, moy proba-
blemeante haya dedo unos pasos
muy impertantes para escender
el lenguaje poitico del cize & ol-
weles sorpresivos, profundos e in-
guictontos, B DIEGD GALAN v
ERMEETD MORAN.
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