tancia, el sentido de “The Mic-
kel Ride", la tromenda histord
de un 80 50 omni-

otente y que ve pardar sus atri-
Eucl.onﬂ al no interesar ya a
quienes le pagaban: toda una
vida sujeta a la voluntad de to-
dos, a su capacidad de comer-
cializacibn, MAs que recomén-
dable. B DIEGO GALAN.

“Car Wash"

El principal problema de esta
pnli:.-u?la, discutida en su dia en
el Pestival de Cannes porgue
ofrecla une vision desenfadada,
amable y reaccionaria del mun-
do de los negros en los Estados
Unidos, no ¢5 exactaments dsta.
Segin eso, hebria que destruir
de’ igual forma todo &l géoero
de la comedla pongua también
he venido ofteclendo (2l manos
en una visibn superficial o con
referencis & las comediag super-
ficialest un mundo relajado,
amable y desenfedede de los
hilancos:

El problema principal de
"Car Wash" es.qgue &8 una me-
la comedia o, en cualquier casa,
una comedia antigua. Constroir
a estas altures el dia completo
de una gasolinera por la que
daben dEI‘Eﬁ.lLl[t;ﬂEIl}EI!IES da per-
goTajes muy co8  para Ie-
crear asl ung wﬁﬁn tatalizado-
ra de la vida de esos hombres
ng eg ya solo vielo, sino falso.
Nada més improbable en
egte tipo de peliculas que la am-
plitud en la galeria de persona-
[ onda a una profundi-
zacln de dichos tipos, ¥ muchao
mengs cuando dos de ellos —el
musulmédn politizado v el vigo
negro excarcelado que adn su-
fre persecucidm de la Policla—
plantean al final una especie de
‘mensaje’’ de buenas intencio-
nes por el que el buen entendi-
miento entre los hombres resol-
werd sus ''pequefas” diferen-
cidg,

Neturalmente, “'Car Wash"

0 4rtunfo

adquiere, ademds, un =entido
miis complejo ¢uando 32 sabe
que tanto so director, Michael
Scholtz, como e casi to
de los que han intervenido ono
la pelicula son hombres de co-
lor. Paro seria InNgenuo pensar
ue, ni aun an los Estados Um-
o5, In naturaleza del color in-
flere una conciencia de clase
Butomética o un talento clnema-
togrifico esplandido. A pesar
de que, en este dltimo sentido,
no puede calificarse a Schultz
de director torpe. La pelicala,
de un corte pretendidamente de
falsp muosical, tens une nerTa-
citn fuida, en ocaslones suges-
tiva de ritmo, graclas casl todo
ello a la famosa miisica qua da
pie al desarrollo de las sltuacio-
nies dramiticas y gue an el Fes-
tival de Cannes abtivo un pre-
mio espocial el Jurado. BD. G.

“Annie Hall”

En las peliculas dirigidas por
Woody Allen [un resecionario
de izquierdes”; segin él mismo
se define en esta dltime obral
s¢ ha ido esbozendo lo quoe en
“pnnie Hall” forma ya un todo
coharente; su origen judio y el
consiguienta sentimiento de
marginaciin que en *Annie
Hall™ lleva a su persondje a una
Eﬂrunui&ﬂmtall. gl:n ca&‘hut{:r

crata y el consigulente despra-
¢lo por e cultura entendida co-
mo un bienestar b &5 y, fi-
nalmente, su visidn incisiva v
acida de la sociedad norteame-
ricana. 5i estos elamentos han
podido producic en ocesiones un
desnival o una mezcla no siem-
pre efortunada, en ‘'Anmnie
Hall"; pelicula de cardcter au-
tobiografico, donde precisamen-
te esos elementos  personales
forman el santido dltmo de la
pelicula, alcanzan su plendtud.
5e pueds hablar reslmente da
que “‘Annie Hall” ez, definitiva
mente, cuanto Woody Allen ha
querido ir contando en peliculas
anterioras,

Aqui, esa marginacién, su ob-
geglén saxual, su lermura de
hombrecillo fao ¥ casi nunce
correspondido, su vicio del psi-
coandlisis —como un prototipo
de 1z sociedad en la gue vive—,
51 sensacidn desvelida de hom-
bre matido ¢n un momento his-
torico que no entiande ni le im-

orta s0 sensacidn confuze de

r hecho cuanto ha podide

por vincularge més estracha-
mente 8 as¢ mundoe, adquisran
une expresiin afortunada haste
ef S0 estructura dramdtica. La
a, dividida como &l mis-

mo an dos partes blen diferen-
cladas, viene ayudada por su
propia. anécdota. De parts a
parte de los Estados Unidos
—HNueva York v Californis—, ¢l

sismpre 508 dos extramos: el
sol y la basura, ] amor y el
abandono, la inteligencia v la
necedad, la agresifn y la ternu-
ra. Siende "Annie Hall" una
historia de amor {*‘casi una his-
toria de amor’’, dice el snbttu-
lo espafoll, por lo tanto la his-
toria de un fracaso, cataliza es-
pléndidamente esas vivenoias,
esas situaciones a las que Allan
=5 tan adicto: su parsonaje, des-
nudo al estar enamorado, casrd
en todo tipo de contradiccionas,
de gitnaciones invergsimiles,
que le harén simplemente idén-
tico & los personsjes’ andnimos
que pesan por la calle. Parso-
najes que, como mm‘l‘ﬁ]ﬂ que
dl entrevista eapontaneamente,
son huecos y conformistas v,
or 1o tanto, felices. Nada mis

jano 8 lo que & mismo es: un
hombre que guiere intsgrarse
Icidamente, gque e ha tomado
en serio alguna vez el camino
pficial pare la felicidad ¥ gue
ahora entiends gue tode es
mentira ¥ ridiculo. El propic
Allen ironiza sobre su pelicola
fingiendo din G Un momen-
Lo su pru&; fstoria de amor
con final teliz o inventandose la

al mismisimo Mac Lphan para

aclarer un\e discusiin que Se

antea sobre su obra. “'Nada
¢35 a8 de ficdl en la’ vida resl;
el arts es otra cosa”, dice. El
Arte es todo mentira.

Si bien “Annie Hell” es en
ocasiones una pelicula diveriide
—incluso muoy divertida— Lam-
bitn es la obra més emarga de
Woody Allen. Esa amargira en
el fondo inevitable de todo cine
de humor, pero gue aqui ad:
quitre una d’!ﬁemuﬁn da prime-
mﬂdpagi.nu, $in sutllezas, desca-
radaments, Despuds de sus dl-
timos ttolos, ya era hora de
poder hablar cesi con entusias-
mo de wna peliculs de este di-
rector, muchas veces perdido en
la autocomplaciencia v la facili-
dad. B D. G.

“’Los machos”

El mismo afo de “La verda-
dera natoraleza de Bernadetie
(1971}, el canadianse Gilles Car:
le realizd esta otra palicola,
“The males”, menos afprtuna-
da, menns interesante, pero en

mundo da ‘Woody Allen tendrd | posibilidad de hacer intervenir | cualquier caso representativa




IT'RASEESPECTACULOS

de esta cinematoprafia del Que-
bec a medio camino entre el
“cinema-verité” v un godardis-
ma asimiledo de forma orgi-
nal. Un podardisme exagera
da pretensiones, con mayor sen-
tide del humer, sungue’en oca-
?’JDEEE a;n ]]:umnr 588 MEnos II%
nade de lo que, por gjemplo,
Carle cree. De hecho, "'%LB ma-
les” salta precipitadaments de
eaa especle de sutil reflexién so-
bre la huide a la Maturaleza y
la conziguignte decepcidn ente
la imposihilidad del aislamiento
absoluto, de la permanencia de
las tensiones ¥ los fracasos im-
puesios por Ia llamada civiliza-
citm, a una sarie de situaciones
“cOomtcas”, donde la sutileza
degaparece viplentamenta. El
sentide del humor de Gilles Car-
le, con esa reiterativa descrip-
ciin del hambre saxual de sos
protagonistas, acaba consu-
miéndose en situaciones tipicas
de vodewil gin ningiin otro tipo
de “in ; 0, looque
23 peor, intentade encontrarlo,
acaba construyendo situaciones
inverosimiles que ni aun dentro
del mundo farsesco de su peli-
cula tienen demasiado sentido
[como, por ¢jemplo, la intermi-
i secusncia en e] salén pre-
parado para la boda).

5[ es simpético (un calificat-
v0 Mas importante serfa exces-
vo para este “Los machos”] el
mundo perdide y solitario de
loz dos hombres que han decidi-
do “'contestar” noesira socledad
¥ aislarss en el campo, Tna
relaciin narrada con desenvaol-
tura & :nglcniu que desEpeTece
en cuanto la aparicién de la my-
jer conduce la pelicula a tarre-
nos actamente  previsihies
por el espectador. B D. G.

TE

Mi mufer ez alumng de Luis
Garride en lo ifcnice realizedo-
ra del topir. Huho un A
en gue tha casi todos los
dins al faller que Luiz teniz en
urte viefa casa del viejo Maodrid
para aprender problemas de ur-
dimbre, de lanas v de montaje
de telares, Yo la acomparié mu-
chas veces ¥ en tales ocasiones,
mientras yo charlaba, veia tra-
bajar a Luis y a algin aprendis,
jCheé pacieicin, sertor. qué pa-
cigncial Uno vefa transcureir las
horaz y aguells no avanzaba..,
Algunas veces, en un pliegue de
iz figurecidn que llevaban entre
manos, o me imaginaba redes-
cubrir al pintor que hay en Luis
¥ que yo recordaba. Tambidn g
VECES cTeld ver en st estilistica
Jigurative un eco de lo que fue
54 padre; ius acorddis los mds
viepos del lugar de aguel diby-

jante que se firmaba también
Garrido en las revistas de los
ultimos “veirte” y los pnimeros
aries Vtreinta”™? 51 ast fuera; di-

la rama que al tronco
sele,

Aﬁqr&ludis estd haciendo I-IE
& n de sug tapices an
mﬁvj‘c —agl, we  pueds,
voy a moner el no comple-
to del lugar donde expo
Gearrido,  Estd exponiendo. en
las Salas de Exposicipnes de lg
Direccidn General del Patrimo-
nip Artistico, Archives ¥ Mu-
se0s, en €l pasen de Hecoletos,
de Madrid.

Luis Garrido
Tapices.

Salas de la Direccion
General

del Patrimonio.
Madrid

En el conjunto de la obra pre-
sentada por Luls Garrido en su

exposicidn hay alpunos paisa-
'ier cFero  “paisEies”?  ;0us
A pourrido? ;K= que ¢l pictor.

cismo de fondo, que sin

alients en Ia E:ersqunul c:regéligg
del pintor-tapicista Garrido, da
de pronto un coletazo para sub-
verr [a Jerarguia ¥ poner, otra
vz, 8] pictoricismao por encima
del tapicismo? Porque, evidente-
mente, la accifn  paisajistica
GXIEE Und serie de edimien-
tos v actitudes “'de pibtor’ que

§¢ Compaginan muy mel con la
accidn del tapicista. Por sjam-
plo, la expresifn de las lejanias
¥ del llamadoe “especio a&reg’”
E_ue en el paizajismo es primor-
igl y que, en gambio, es nor-
malmente enemiga de todo tapi-
cisme... Porque el tapiz es, es-
coldsticRmente, Undé exprosiém
en_dos dimensiones, que no
quiere Negarse nunca, ni siquie-
ra én su leve accién pictirica,
Por sjemplo, un tapiz-bordado
esta muy bien v entra dentro
dé la méas estricts ortodoxia...
Un tapiz de estilo “impregionis-
ta" serla un bodrio. Por eso, la
eded dorada del tapiz fues agoe-
lla en que los tapiciscas y los
diseiiadores sa mantenian ain
5ﬁlmuq ¥ hasta pregﬁum‘ . gin
ominio escoldstico da la tarce-
ra dimensitn... Era un tapicis-
1o fue por supussto no fue es-
ICEMEnte espafol, aungue
aqul en Espafia se conserven al-

punas de las més grandes v ma.
Jores colecciones del mundo del
tapiz... En aquella edad; foe-

ron Flandes v las ciudadas dsl
Norte francés —tampoco Pars
ni las tapiceries de Gobelinos—
Ies que mantuvieron la ﬁn ar-
egania. En realidad, Gobelings,
con su estllo de grandes pale-

cios y s dimensiones en
refundidad, sipnifichd, en ver-
ad, una decadencia... El ta-

Eiz reclama siempre Iz fidelidad
idimensional ¥ no negarse
nunca en tal sentido... Pero,
perdén, estoy hablando de Luis
Garrido: no pretendo dar aqul
una pequeda lecclin histdrica.

Enas ideas de que antes ha-

"Castilla™, tapis de Luis Garride |1976),

ARTEELETRASEES

blaba las conoce muy bisn Luls
Gerride, Tanto, que yo creo
que es Al el que més las ha
mantenido ante mi misme, Por
¢30, cabe preguntarse si la

adopcitn da famo en U
tapiz ha algirdi?:a.?iajn una ruptu-
ra con su ideal de] tapiz.

No. ¥ yo creo que ahi estd
la méxima creacion estétice de
Garrido. Porque, efsctivamen-
te, &1 hace paisajismo.. Un
paisajsme donde no sa niega,
cuando es necesaria, la lejania
en profundidad... Fero el tepiz
mantiene la bidimenslén. ;¥ cb-
mo es eso posible? El pimtor
Garrido no Leje nunca une laje-
fila pictoricista. El no figura
Nunce un especio aéreo preten-
didaments velgequeio, ni tizie-
nesco, ni mucho menos impre-
sionista... 50 profundidad’ pai-
sgjistica es, casl, Una conven-
cidn perspactiva, no demasiado
insistida, que el espectador la
o 4, porgue, ademés, le
ve, 1gual que ve las lineas de
fuga gmrr:}ﬁ.ﬁca Bt uns L:I‘Em-a
de la geometria espacial indica-
di en unw de dimensio-
nes. Es , &1 logro miximo
de Garrido consiste en conse-
guir la fidelidad al tapiz sin fic-
cibn da profundidad v, al mis-
mo tempa, si acuerdo minima
con ung’ profundidad Apurada.
Ademis estd la fidelidad de
Garrido sl ornamento, El, pro-
bablemente, no le tiene miedo a
esa palabra, tan mencsprecieda
hoy por los artistas. El sabe
qué el tapiz lo es. Lo maby del
ornamento es cuando las cosas
ﬁﬂm A S8T Ornamento” dejan-

0 de tener la funcién para la
que nacieron. Garrido sabe, y

aal o mantiene, gl tapiz ez
Elill?im{:nsiunnl

una expresifin
que sirve, en primer luger, pa-
ra mantemer su acciin expresi-
va, ¥ leego para ornamentar Ia
Eitﬂé‘.llffj" dnd& 58 m;’:hﬁ:jl. ”adjbgli-
B pasO: ndola
oblementa, st.inammwgg sico-
logicamente,

No hablo, porque ya no me
queda tiampo ni espacio, de
otros aspectos del tapicismo da
Garride: de o que vo Hamo,
por ejemplo, en la introduccidin
g 5u catélogo, “tejer desde den-
tro"; de ese tejer como =e pin-
ta, porque en @ las’ funciones
de bocetista' v de dissfisdor es-
tin unidas.. Io que justifica-
rig, més que en coplquier otro
tapicista, esas libortades que
con los matenales se parmite
¢l, como casi todos los tapicis-
tas de hoy se lo permiten en
buena hora.

Pera, en fin, creo que todas
esas pecoliaridades que le sefia-
lo convierten hoy a Luis .Garri-
do- —& pesar de esa modesta

ersonal que tanto e empefia

I MADtener— endculn: d?l?:m
maesiros europens Lapica-
ra.. m ﬁrrgJPuhu, dal tapicis-
mo, B MARTA MOHENO
GALVARN.




