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“Historietas con vy sin prlabras”, en la Sala Prosperidad.

v desancedend una epidemia de
peste ¥ 1a del vendedor que mu-
Fif por 0o curarse un femdmn.
Los actores respetan las lineas
generales de esas trés historias,
aungue 4 veces cemhien el
texto. Ademd#s, afaden cancio-
nes ¥ nuevas historias —por o
genaral, ain palabras—, que con-
ribuyen, en so conjunto, tanio
4 aproximer més 1a obrd como
4 darle un cargeter mas comi-
O, MAs espeso, que el que pro-
one el original. El resultado
“e. sin duds, eficaz, gandndo-
58 progresivaments |a atencitn
da loz espectadores.

Lo itnportante de 1l sala es
lo que ‘tiene de instrumento
abierto 8 un tipo de comunica-
ciin teatral gue, necesariemen-
¢, generard unas formas distin-
Las. Por mi parte, he de decir
Que, une ver sumergido en el
piblico, acepié estas “Historias
00 sm'é:l abras", basadas en
la obra de Dragin, eomo un
trabajo gue sicve para el de-
sarrollo del nueve caming, H
JOSE MONLEDMN.

Paco Nieva, en
el Martin

E] Martin, después da varios
bandazos, incluido el de las be-
llas seficritas en sesion conti-
naa, 38 ha metido por un nuevo
camino. Del exlto dependera
—POrgue ¢ trata de una empre-
sa_totalmente privada— gua ase
caming sé4 un bandezo més o
un nueévo respiro en la certale.
ra teatral madrilefla, Par la im-
portancia que el hecho tane,
no 86le lo sefalamos, sine que
SXprésamos nuestro desen de
que vays adelante. En dltima
InatEnClE, €5 un ouevo test” a
ia sociedad madrileda.

Después de “Flowers” —que
fue ol trabajo de ruptura— vino
La Trinca. ¥ ahora ha sido la
libérrima wversitn de Mieva so-
bre “La paz”, de Aristofanas,
¥a juzgada en su dis en esta
SECCiON, A Faiz de su estreno en
el Maria Guerrero, la gque ha
reafirmado 1a nueva trayectoria
del Martin, A& la wvoelta de la
esquing esperan ya un cabarot
polltico™ —que 3¢ simulteneard
con “La paz”’— ¥ Schweik en
la segunda guerra mundisl”, de
Brecht, que los de Tébano con-
tindan presentando en la Vi-
Uarroel da Barcelona.

En todo caso, si nos atenemos
a lng especticulos presentados
por ¢l Martin en su nueva eta-
pa, domina en éllos une carac-
teristica especial, como si el e
fuera tantos afios e] mds famo
50 de los teatros madrilefios de
revista le hublera dado un ce-
TECLEr qite ahora sa tratarfa de
coiciliar con la calidad. La
ruFt:ura, pot decirlo con otras
palabras, se ha producido sin
abandonar ese tono festivo, que,
en &l campo del teatrn indepen-
diente, han asumida, de un mo-
do critica, fos de Tabano, v en
Otro, mas aotoral, un tipe de
especticolos entre los que ocu-
Pe un puesto la versidn que Nie-
va ha hecho de Aristifanes.
Veraidn citlta, werbalmente des-
lumbraents, que no pretendes
mantenerse fiel al original. sing
utilizaric.

El reparto es =sustencialments
¢l mismo —Julia Trujillo ¥ Car-
los Lemos al frente— que sl an-
terior; quizd el montaje engaje
mejor, por el e&flﬂtu de la obra,
B0 un escenario como el dal
Martin, menos solemne que al
del testro nacional. La reposl.
clién fue un &xite, L[we debe con-
tnbuir & aflanzar los propisitos
persaguidos, 1 J. M.

“The Nickel
Ride""

(“El hombre
clave”)

Tras el éxito comercial de
“Verano del 42" y la indisouti-
ble ohra maestra "El otro'!, Ro-
bert Mullipan realizd una peli-
cula, “The Nickel Rida™ (1974},
que continia wna tra'i'anmrl:a
coherente respecto al rigor, la
inquietud creativa y la imegina-
cion, “El hombre clave”, segtn
58 ha traducido en Espefa, o3
una obra que elude cualguier
Lipo de' conceslén, Entronceda
EN Un género ¢oncreto —el trhi-
lar"—, Mulligan lo aprovecha
eilo en la medida en que el
ambiente, las sitwaciones y la
problemdtica de su parsomaje
central tienen ya, en la tradi-
citn de diche género, unas cla-
vas conocidas por el espectador,
pero s capaz al Hempo de apli-
carle una esuitica distinta cer-
Cina en ocasiones al onirismo
lcomo lo hieiera espléndidamean-
te en “El otro™);, & ello sclara
con mas exactitud la soledad,
la Elalfusﬂa de ese personajs
central,

Parsonaje gque tisne mucho
Que ¥er con otros entihéroes del
¢ine norteamericano, pera que,
en definitiva, se relaciona con
la angustia de toda una gene-

racién feon el “Fat Ciey™, de
Huston), da unos hombres gque
VEN Bn un momento de su vida
chme los mecanismos de rele-
cionas con los que ha wivido
hasta entonces desaparscen
precipitadamente.. EI hombre
clave de esta pelicula, relacio-
nado & und ambigna bande de
“pingsters’” (ambigdedad refe-
rida a su discutible clandsstini-
dad] de le que &5 el eslaban
fundamental & imprascindible,
ha pasado de moda. Otres mo-
meéntos, otros intereses, van a
deshancarlo, Angustiado en su
propia inutilidad, sin entender
del todo las razones que le mar-
ginan, este hombre clave, que
antra, por olra perts, em una
etapa de su vide donde la muer-
te perece CA3 OMica espeTanza,
tratard de continuar su trabajo
a pesar de todo, neréndose &
ser un simple objeto & merced
de otroa.

En aeste zentido, Mulligan ha
plenteadn su pellcula: con las
mismas elipsis, con la misma
auzencia de detos que el perso-
naje vive. “El hombre clave”
sigue de cerca la trayectoria de
estd victima, observdndole en
tados 3us momentos, en todas
$is reacciones. Lo que &l igno-
ra, también lo ignora el espec-
tador. ¥ agui aparece esa au-
sencia de concesiones antes ra-
terida. La dureza o la saquedad
de la narracién se acompaia
de un tono triste, patético,
amargo. El gue lbgicamente
proviene de la considerecidn
gque Mulligan tiens de nuestra
sociedad, de sw propia situacitn
de director cinemetopréfice su-
Jato al orden de la oferta v la
demanda. El hombre como va-
lor de cembio ez, ¢n dltima ins-

‘The Mickel Ride”, de Robert Mulligan.




tancia, el sentido de “The Mic-
kel Ride", la tromenda histord
de un 80 50 omni-

otente y que ve pardar sus atri-
Eucl.onﬂ al no interesar ya a
quienes le pagaban: toda una
vida sujeta a la voluntad de to-
dos, a su capacidad de comer-
cializacibn, MAs que recomén-
dable. B DIEGO GALAN.

“Car Wash"

El principal problema de esta
pnli:.-u?la, discutida en su dia en
el Pestival de Cannes porgue
ofrecla une vision desenfadada,
amable y reaccionaria del mun-
do de los negros en los Estados
Unidos, no ¢5 exactaments dsta.
Segin eso, hebria que destruir
de’ igual forma todo &l géoero
de la comedla pongua también
he venido ofteclendo (2l manos
en una visibn superficial o con
referencis & las comediag super-
ficialest un mundo relajado,
amable y desenfedede de los
hilancos:

El problema principal de
"Car Wash" es.qgue &8 una me-
la comedia o, en cualquier casa,
una comedia antigua. Constroir
a estas altures el dia completo
de una gasolinera por la que
daben dEI‘Eﬁ.lLl[t;ﬂEIl}EI!IES da per-
goTajes muy co8  para Ie-
crear asl ung wﬁﬁn tatalizado-
ra de la vida de esos hombres
ng eg ya solo vielo, sino falso.
Nada més improbable en
egte tipo de peliculas que la am-
plitud en la galeria de persona-
[ onda a una profundi-
zacln de dichos tipos, ¥ muchao
mengs cuando dos de ellos —el
musulmédn politizado v el vigo
negro excarcelado que adn su-
fre persecucidm de la Policla—
plantean al final una especie de
‘mensaje’’ de buenas intencio-
nes por el que el buen entendi-
miento entre los hombres resol-
werd sus ''pequefas” diferen-
cidg,

Neturalmente, “'Car Wash"

0 4rtunfo

adquiere, ademds, un =entido
miis complejo ¢uando 32 sabe
que tanto so director, Michael
Scholtz, como e casi to
de los que han intervenido ono
la pelicula son hombres de co-
lor. Paro seria InNgenuo pensar
ue, ni aun an los Estados Um-
o5, In naturaleza del color in-
flere una conciencia de clase
Butomética o un talento clnema-
togrifico esplandido. A pesar
de que, en este dltimo sentido,
no puede calificarse a Schultz
de director torpe. La pelicala,
de un corte pretendidamente de
falsp muosical, tens une nerTa-
citn fuida, en ocaslones suges-
tiva de ritmo, graclas casl todo
ello a la famosa miisica qua da
pie al desarrollo de las sltuacio-
nies dramiticas y gue an el Fes-
tival de Cannes abtivo un pre-
mio espocial el Jurado. BD. G.

“Annie Hall”

En las peliculas dirigidas por
Woody Allen [un resecionario
de izquierdes”; segin él mismo
se define en esta dltime obral
s¢ ha ido esbozendo lo quoe en
“pnnie Hall” forma ya un todo
coharente; su origen judio y el
consiguienta sentimiento de
marginaciin que en *Annie
Hall™ lleva a su persondje a una
Eﬂrunui&ﬂmtall. gl:n ca&‘hut{:r

crata y el consigulente despra-
¢lo por e cultura entendida co-
mo un bienestar b &5 y, fi-
nalmente, su visidn incisiva v
acida de la sociedad norteame-
ricana. 5i estos elamentos han
podido producic en ocesiones un
desnival o una mezcla no siem-
pre efortunada, en ‘'Anmnie
Hall"; pelicula de cardcter au-
tobiografico, donde precisamen-
te esos elementos  personales
forman el santido dltmo de la
pelicula, alcanzan su plendtud.
5e pueds hablar reslmente da
que “‘Annie Hall” ez, definitiva
mente, cuanto Woody Allen ha
querido ir contando en peliculas
anterioras,

Aqui, esa marginacién, su ob-
geglén saxual, su lermura de
hombrecillo fao ¥ casi nunce
correspondido, su vicio del psi-
coandlisis —como un prototipo
de 1z sociedad en la gue vive—,
51 sensacidn desvelida de hom-
bre matido ¢n un momento his-
torico que no entiande ni le im-

orta s0 sensacidn confuze de

r hecho cuanto ha podide

por vincularge més estracha-
mente 8 as¢ mundoe, adquisran
une expresiin afortunada haste
ef S0 estructura dramdtica. La
a, dividida como &l mis-

mo an dos partes blen diferen-
cladas, viene ayudada por su
propia. anécdota. De parts a
parte de los Estados Unidos
—HNueva York v Californis—, ¢l

sismpre 508 dos extramos: el
sol y la basura, ] amor y el
abandono, la inteligencia v la
necedad, la agresifn y la ternu-
ra. Siende "Annie Hall" una
historia de amor {*‘casi una his-
toria de amor’’, dice el snbttu-
lo espafoll, por lo tanto la his-
toria de un fracaso, cataliza es-
pléndidamente esas vivenoias,
esas situaciones a las que Allan
=5 tan adicto: su parsonaje, des-
nudo al estar enamorado, casrd
en todo tipo de contradiccionas,
de gitnaciones invergsimiles,
que le harén simplemente idén-
tico & los personsjes’ andnimos
que pesan por la calle. Parso-
najes que, como mm‘l‘ﬁ]ﬂ que
dl entrevista eapontaneamente,
son huecos y conformistas v,
or 1o tanto, felices. Nada mis

jano 8 lo que & mismo es: un
hombre que guiere intsgrarse
Icidamente, gque e ha tomado
en serio alguna vez el camino
pficial pare la felicidad ¥ gue
ahora entiends gue tode es
mentira ¥ ridiculo. El propic
Allen ironiza sobre su pelicola
fingiendo din G Un momen-
Lo su pru&; fstoria de amor
con final teliz o inventandose la

al mismisimo Mac Lphan para

aclarer un\e discusiin que Se

antea sobre su obra. “'Nada
¢35 a8 de ficdl en la’ vida resl;
el arts es otra cosa”, dice. El
Arte es todo mentira.

Si bien “Annie Hell” es en
ocasiones una pelicula diveriide
—incluso muoy divertida— Lam-
bitn es la obra més emarga de
Woody Allen. Esa amargira en
el fondo inevitable de todo cine
de humor, pero gue aqui ad:
quitre una d’!ﬁemuﬁn da prime-
mﬂdpagi.nu, $in sutllezas, desca-
radaments, Despuds de sus dl-
timos ttolos, ya era hora de
poder hablar cesi con entusias-
mo de wna peliculs de este di-
rector, muchas veces perdido en
la autocomplaciencia v la facili-
dad. B D. G.

“’Los machos”

El mismo afo de “La verda-
dera natoraleza de Bernadetie
(1971}, el canadianse Gilles Car:
le realizd esta otra palicola,
“The males”, menos afprtuna-
da, menns interesante, pero en

mundo da ‘Woody Allen tendrd | posibilidad de hacer intervenir | cualquier caso representativa




