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MmEnlo, ungs Seres un paisse,
una ‘‘pintada’’— y trasladar

4 otro contexto —una sala de
axposiciin, una revista—, con lo

gue se enfatiza o suhbr =t
hecho o realidad, W =
DD ARIAS,

El taller
de litografia
y calcografia
sevillana

Desde TJ.E llegue a Sevilla,
para wver las dos exposiciones
gue me interezaban —la olra de
pintores andaluces ¥ la de urba-
nismo ¥ arquitectira  popular
del Sur, ambas organizadas
patrocinedas por la uniuarsidag
de Sevilla—, - desde que llegué,
digo, a Sevilla, todo €] mundo
m# Io andaba recordando: *Tie-
nes gque ver la exposicidn de
grabado de Cortijo y de sus dis-
cipulos...". ":Has visto va la
exposicitn. de del ta-
ller de Cortijo? . Fui. La expo-
sicion la tenian instelada al ls-
do de su propio taller, en la
calle dofia Maria Caronal, por
San Juan de la Palma... Muy
cerca de la antgua Casa de log
Arlistas, Claro gue lenfa gue
sacar tiempo y disposicidn para
war a los cortijeros. Por dos
razones: "primers, pard  Ver a
es0s muchachos y a sus ohras;
segundo, para ver 8 Cortijo de-
senvolviéndose an gu ambiente
magistral.

Cuando llegué, estaban casi
todos rewnidos y discutiendo les
obras Lrue [levaban entre ma-
nos. Alli estaba Cortljo ¥ tam:-
bitn Dolores, la mujer de éste,,
Cerca habia piedras litograficas

en sccién, planches y tirculos
de grabado... todo looqua tie-
ne gue taner un telier de gra-

bado y calcoprafia, como dice
el carte] anunclador de la mis-
ma “'expasicibn  permenenta’,
Los jovenes artisias se acerca-
ban de vez ¢n cuando al “maes-
tro"', quien les hacla leves indi-
ceciones sobre la intensidad del
Lintado o la energio con que de-
ben estar hechos determinados
“merdidos”’. De entre los jove-
nes artistss reconocl a Marla
Manrigue, que hace tres o cua-
tro afnos ya hacia una pintura
magico-realista muy interesan-
te.. Pero alli sstahan tambifn
Félix de Cédrdenas, Menolo Cas-
tafo, Mercedes de la Gala, Pa-
co Beina, Rosa Ricca, José Pe-
dro Ruiz y Margarita Sierra.

Lo bueno del estilo comin de
ese taller — por el momento se
puede hublar de un estilo co-
min- ¢5 que no hay prodisposi-
cibn sobre Io que tiene qua sar
su manera de expresarse. Ni
hay ninguna predisposicién pa-
ra ser "'modernos”, ni hay nin-
pune “‘alevosia para sar ‘realis-
las”’, Son lo que tenen gque
ser, de acuerdo con las necesi-
dades inmediaias que los -
blemas la van planteando. -
ro que ahi, como en tantas otras
expresiones  sevillanas, sale a
relucir esa magia del reslismo
amhbiental, de la cual el mismo
Corlijo &5 un maestro, ¥ que
scabard formando escuela en la
ciudad. Yo estoy contento. de lo
que he visto alli. Ese taller y
su ambiente es uno de los fac-
Lores gque me hacen GspeTar un
vardaders renscimientn de les
aries en la cindad.

Pero decia que la otrd cosa
gque me interesaha ver era al
proplo Cortijo en su ambiente
magistral. Me inierssaba, por-
gue cuando se comoce un poco
a Cortijo, lo dltimo goe puede
concederle uno es ese estilo per-
sopal entre paternal ¥ magistral
gque requier: verdaderements
un meestro. Cortjo tiepe algo
en su “facies” y en la manera
di Eml:lucirs[: qiit ImdAs parece
un bérbaro que un hombre da-

do a las matizaciones. ¥ no.
La delicadeza, a veces hasta
amorosa, que trasciende de to-
dos sus cuadros, responde a una
realidad que tamhbién &5 parso-
nal, Hay que verle, maesiro de
su taller, persuadiendo, aconse-
jando, enstnando con pRCIENCIE

con pmor.. Por lo demés,
ﬂa}- que agradecerle a Cortjo
lu creacion ¥ el mantenimien
de ese teller, que no pueds
traerle aparejado més gque tra-
bajos ¥ tal vez alguncs sinsa-
hores.
" Sin duda, la conciencia de la
accibin aocial de o propis peds-
gogia ha sido algo muy determi-
nanie en Cortijo pars fundar y
pare mantener ese Laller con su
esfuerzo y con su irabajo. Cor-
tijo es un hombre de iquierda,
muy de la zquicrda, Al en el
taller, todos o casi todos lo son.
Fero no estin unificados log cri-
1Erins.

cuendo Faco Cortijo y Do-
lores, su mujer, iban presentin-
dome & todos los miembros dal
equipa, iban diciéndome, con
una sonrisa en los labios, al gru-
po politico a que cada uno per-
tenecia. SIPMDIC COI UNE BOOTI-
58 en Ios lahips. Resulta gue al
“harbaro’ Cortijo no es tan bar-
bare, Resulta que el “'barbaro™
Cortijo tiane la mejor forma de
liberalismo que s¢ puede tener,
gue no es la de upa manera de
pinsar, sno la d¢ una manera
de sar. Alll se practica y se
vive el mejor de log liberalis-
mos, pues Lodos estdn de acuer-
do en lo gue és amental
PAErd EMpEZAr & Vivir.

FPero a mi me parece que lo
m#s imporianle gque tenemos
ue agradecerle a Uortijo o5 esa
abor de ensefianza y pedagogia
dit las artes que ¢ estd llevan-
do & cabo, sin hacer ninguna
propeganda de ello. Esa
de difusidn del magisterio dal
arte, con frecuencia es mucho
mis efectiva que lusﬂi[u& llevan
g cabo las escuclas oficiales de
Eallag Artes. Eso Io weremos

con el tiempo, cuando empiecen
a Norecer todos esos muchachos
que hoy spuntan. ¥ apuntan
muy hien, @ JOSE M.* MORE-
NO GALVAN.

“Alicia,
en el pais de las
maravillas”

Vi al autor, a quitn 0o cono-
cia, en a8l entreacto. Se diripio
i My CrUZNOS UDAS POCas
palabras: “Tengo obras mis
ambiciosas, pero los noto-
res han elegido ésta. ma-
chos afios escribiends y he Ie-
gado ya a esa edad en que uno
necesita estronar para poder se-

Me parece ésie un honssto
Lestimaonio sobre la situacion del
teatro comercial espanol, méaxi-
me después de ver "'Alicis, en
el pais de los maravillas™ y es-
cucher los complacidos aplau-
s05 de un pablive que, evidente-
menie, situaha la obra de Bi-
guel Sierra entre el leatro que
qUiETe VEr,

La obra, por supuesto, no tie-
ne neda que ver con la gran
novela de Lewis Carrol, de la
que, por cierto, se han hecho
en &l munde anglosajén exce-
lentes versiones Llestrales. Ali-
Clil €5 en esta ocasion una cria-
da espafiola y el “pals de las
maravillas”, diche con cierta
ironia, es Francia, o, més con-
gretaments, Parls. El tema es,

ues, ¢f de la emigracion, el de
05 suefios frustrados de tantos
emiprantes laborales que, sin
embarge, comprenden que el re-
greso a su tierra seria aln
pEOr.

Miguel Skerra, fnr lo que di-
ct en la nota del proprama y
por una serle de elementos gue
existen co la obra, es perfecta-
mente consciente de la amargu-
Irla ii.EI tema: “Alicia en el paiz

dia que dudé em ser trapedia.

escribirla, tove
mis sohre qué ira-
tamiento debia darde”. De la
“yacilacidn™ ha salido una tipi-
ca obra de doble lectura, con
situaciones a5 recubiertas
de un divertido didlogo. La fir-
mula funcions, porque, a fin de
cuentas, las sitneciones bésicas
dan a la comedia y a los perso-
najes la necesara  humantdad
—como ocurre ¢n el Vichnes y
trom ", de Santisgo Monce-
da—, mientras el desenfado ci-
mico deél autor protege o los es-
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ectadores  de cualguisr ce-
lexién aulocritice. (Quién po-
dria senlirse responsable de esa
emigracion laboral, cuoya situa-
citn no {alses sustancialments
el aulor —Alicia, para defender
la posibilidad de que su madre
v sus dos hermanos vivan en la
casa, acaba siendo la amanta
del dueiip, con la decorosa espe-
runza de legar a ser su espo-
58—, =i, Bn primera insiancis,
parece lan divertida y agitada?

Ezsle fendmeno de las obres
de deble lectura merece, sin du-
da, un amplio esiudio sociolbgi-
co. ¥ np me reflers tanto a las
gue s¢ plantéaron asi come una
respuesta csiratégica a la repre-
gitn —dosde “La corneda’’, de
Sastre, a “El conclerto de San
Oyidip”, de Buero, pasandoe por
"El tintere'’, de Muiiz—, como
aquellas olres gue eligieron es-
ta sguivocidad coma wn modo
de atrecr al pablico sin gue el
autor se traicionara del todo a
si mismo. Si en vl primer caso
se sugerla un paralels, nunca
expligitedn, cotre 1o qua e fas-
weaba en lo escena y lo que el
avisado y complice L‘Efll:ch‘ldl:lr
lenia que adivinar, vulnerando
gsi los rigurosos controles de
censura, en el segundo e (rata-
ba del problema inverse, puesty
queé no era al censor, oo al
pablico, a quien s¢ temis, pro-
curando gque éste encontrara
molivas de comicidad alli don-
de unos pocos quizd adivinaran
razones de Lragedia:

“Los buenos dias perdidos”,
de Anionio Gala, con sw aterrd-
dore mezcle de desesperacion
de %mclmu artificio werbal, di-
rigida o dos piblices y aun a
dos sensibilidades contrapues-
Las, juzgada ¢on la subsiguiente
equivocidad, fue, quizé, la obra
situacla en gl filo de las dos
gelratagias: la de guienes con-
{len en el piblico ¥ se plantean
el modo de sortear la censura
para llegar a £y la de quienes
desconfian de ese pablico ¥ se
proponen  utilizar su diversidn
vtomo [drmula para llegar a
expresar algunas cosas serlas.

‘Alicia en ¢l pals de las ma-
revillas” entra de lleno en el
stpundo capitulo. El autor ma-
neji habilidosamente las situa-
ciones, las fuerza hasta donde
lo exige la sorpresa, las recubra
de un diidlogo chocants y con-
vencional, sin gue, a 50 Ve,
desaparezcan las connotaciones
riales —sobre todo, al final— del
drama. La direcciin de Angel
Gutcio Moreng responde a la
multipropuesta’” del texio,
Donde es necesario, carga la
meng del lirismo, sin mitdo 8
caer en la lilerarura rosa o en
el folletin; donde conviene, su-
braya la comicidad; de vez cn
cusando deja que eiflore la dore-
ga de la situacibn. Aungoe, en
esle punio, ¢ evidenls que tan-

?4 AwzumFo

to el director come la Lolalidad
del bien elegide rﬁgurlu tiznen
muy claro gque su objetivo prin-
cipal es haear rele al pablico.
La prescncia de Bafaela Apari-
vio —a quien el piblico aplaude
viros mulis— en &l papel de la
madra de le criada, es ya una
confasidn de lo que se pretende.
Acaso el trabajo de Pedro Cive-
ra, en el “sefior francés”, y el
de Lola Herrera, en el de Alicia,
sean, por mas forzados, los mis
diflciles. Pero los dos actores
CONSiEUEN  mantenorse en ase
dulicado equilibrio que el autor
les ha impuesio... g JOSE
MONM

+

lén, Enrique Lloval, Migual
Marros, Esperanza Roy, Wilﬂam
Layton, Enriqueéla Carballeira,
los actores v masicos del TEL
Victor Manuel, Julieta Serrano,
Andrea D'Odorico, José Carlos
Plaza, Arnold Taraborelli y Ma-
rie Navarro. Equipo, sin duda,
Lriltante, del que formin parte
Un@s cusntas persones gua han
realizada, en sus  respectivos
campos, una labor brillente y
mentoria. Le idea del Establa
no es nada nuevos. For hablar
de los dllimos tempos, en Bar-
celona exisle desde hace un par
deé mporadas, con oss MIsSmo
nombre. También en Zaragoza,

Dos
acontecimientos:
El TEC y

la Cadarso

Dentre del i tirando v de los
dpanes provisionales con que se
intenia ganar Uempo 8 la crisis
eCongmica ¥ a la aonsencia de
uni pelitica coltural, se han
producido en los dltimes dias
LliLuE acgniecimientos importan-

Is-.

Uno de ellos seria la presan-
lacidn del TEC, es decic, del
Teatro Estable Castellano —pues
hay otro TEC, ya [amoso, en
Colombia—, enlre cuyos compo-
nentes E?umn nombrés como
los de Laly Soldevilla, Ana” Be-

enando residla alli Juan Antosio
Hormigon, 5¢ organizi une com-
aftia que utilizd la misma cali-
icaciin, En principio, la ides
de un leatro “estable” seria la
correccion de las actuales com-
paiifas, Iormadas sblo en tormo
4 ung obra, con actores pesca-
dos aqul y alld, sin més lin que
explotar €l especlaculo, donde
¥ como sta, mieniras esolte
rentable. Lo cual no quisre de-
cir, L[llar supuesio, que la estabi-
lidad, 5 cuanto ella comporta
en los diversos firdenes, no seq
uni Vigje aspiracidn y, £n mu-
elios ciasos, una realidad a o
kirgo de la historia de le fa-
riindula.

En todo caso, el elemento
“ocorrector’” con que hoy apars-
cen los “estables” es de suma
imporiancie. ¥ entrafte un
compromiss - artistico ¥ social
Uy commplejo. Siel nuevo TEC,

por necer on Madrid, aungus
enlee sus propdsites fipuran las
gires por loda Castilla, no apa-
rece primordialments como un
instrurmente  descentralizador,
es obvio que esa habra de ser
una caracieristica sustancial de
olros fuluros “estables” —como
ya lo 5 del Estable de Barcelo-
nu, obligades a echar sus ral-
ves, en lodos log Grdenes, en la
purticularidad social del lugar
ER gue 58 creen. En cuanlo al
récién nacide TEC, visto el con-
junio de su proyecto —sala an
Madrid y giras por Gastilla; Lor-
ca, Wilde, Chejov y Strindberg
en ol repertorio; iectura sama-
nal de una obra contemporsd-
neq;, asociaciin de especlado-
re%,..=, COeo que se¢ trata de
und inicialiva gqua merece &l
méximo allento.

El otro hecho relevante seria
lg carta que los de la Sala Ca-
darse acaban de enviar al mi-
nisiro de Cultura. Se trata, en
vealidad, del llamado Centeo
Culwral La Corrala, que un dia
fll.‘:nsﬁ que la Cadarso podia ser
4 sala de nueslros grupos inde-
pendientes, y que hoy, a la vis-
ta de los resultados obtenidos,
gunsidera que no redne las con-
diciones técnicas que su meritl-
sima funcion selicita. La arpu-
mentacidn es, culturalmente,
muy sencilla. La Cadarso fue
el refupio en liempos de dicta-
dura, En varlas ocaslones hulo
incluso que sortear Jos obsticu-
los  guberaativos, derivados,
precisaments, de les caracteris-
tcas del local. El argumenta
de que se rataba de un centro
vilural y de que el piblico es-
taba formado por sus socios sal-
vi ¢l problema legal, pero oo
lgs limiteciones técnicas de la
sala... Ahora, los responsables
del cantro®cultural se hen dici-
gido al ministro recordandole
que eésie les promelio cederles
en Ubréve plazo otra sala en
mejores condiciones para poder
geabar con los prohlemas actia-
les v poder continuar la labor
cultural™.

En cuanto &8 s eficacia, el
balance de lo Cadarso es &l si-
Eu'u!nln: ireinta y cuatro obres

& uutores espaioles, 16 de au-
tores extrenjeros, Muestra de
Tueatrp Independienta, husstra
de Teatro Infantl, cicles da ci-
ne, charlas, cursillos, exposicio-
nes, recilales, etcétera, a las
gue han acudide mbs do
11004 espectadores.

Frenle a estos datos, dos gra-
ves limitaciones de la’ Cadarso.
Uni, relenda a su capacidad,
puesio que s0la cahen 300 paer-
somas; olrd, a sus malas condi-
cions técnices. ¥, como razin
de la cerla, ademis de la pro-
mesa anterior dal minisico v del
trabujo va realizade, los fines
eslriclaments  culturales de la
socieded. W JOSE MONLEON.
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