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cia adelante motivada por el in-
dustrialismo clego, la muerts de
las culturas humaenas en aras
de la homogensizaciin crecien-
te, la inurbacién cabtica y el
fin del medio rural, la superpa-
blacién, Finelments, critica la
idea del progreso tal como se
concibe  habitualments en el
mundo industrializedo, propo-
niendo una nueve calidad de
vids, basada en vivir (no en te-
nér) en comunidades de peque-
fin entidad, autosuficientes,
agdaptadas &l medio, respatud-
g8 con otrds formas de vida
animg] y humane y con la tierra
en general, dotados de una
mentalidad autolimitativa,
consciéntes de que nos hallamos

gn un pleneta finito y, para no-
gotrog, tnico. B C. I %:ARA.H—

“Padre”’,
de Strindberg

Dentro de la obra agénica e
implacable de Strindberg, “Pa-
dea™ {1887) es una de las més
directas, de las que exprasen
con mayor nitidex &l pensamien-
to del autor. Le misopinia de
strindberg, su concepto de la
lucha de sexos, la idea dil ase-
sinato  psicolégico —"Acreedo-
ras’’, que gira en tormo 8 los
mismos temas, €5 de 1888—, su
visiom infernal del mateimonko,
su descubrimicnto dé las razo-
nes econdmices soterradas de
Lantas pﬂﬂ]ﬂ'nﬂﬁ LOTTENLOSRS, 28
resumen ¢sta vez én una pleza
congiruida como un  teoTema
matemético, Desde s primera
g la dltima palabra, desde el
primerg al dldmo de los -
najes, btodo existe ¢n relacidn
directa e inmediats con lo gue

autor l¢ importa mostrac; la
crueldad con que la mujer im-

ane su metriarcedo familiar
Ea 0 las apariencias de le sumi-
s Eﬂ]" la debilidad. o |
cipio, y asi lo procla-
ma ﬁlm;ﬂarfldn HEI] IﬂIEIJIIpEl. Ias
leyes sancionan la autoridad del
cabeza de familia. Puesta en
debate el tipo de educaciin iua
dabe darse 8 la hija —el padre,
librepensndor, quiers que sea en
un colegio leico; la madre, a
quien horroriza ese idea, quierse
conflarle a un ecolegio raligio-
s0=, &l padre invoca la ley; la
madre, por su parte, finje some-
tarse, misntres pone ¢n marcha

enloquecer al marido o, én todo
caso, a conseguir la declaracién
legal de su locura. Cosa que,

?2 +riunto

1na Esimt&ﬁia enceminads a

comg es logico, entrafia su inha-
bilitaciém ¥ la "toma del poder"
por la madre.

Aun dentro de su esquematis-
mo, ¢ drama no deja de teper
varios plenos complémentarios,
Asl, por ejemplo, e= significati-
v el hegcho de que el marido
aga un librépensador y un clen-
tifico, mientrag le mujer PI‘OEJ.E-
ma varas ¥eces su espiritu tra-
dicionalista ¥ religioso. En otro
plang estaris la ilidad so-
cigl" de]l hombre, al gque =i hien
&3 cierlo que las leyas lo hacen
“superior’, 0o lo &5 menos que
la infidelidad de la mujer puede
—0, @l menos, podis, précisa-
mente por ] machismo reinan-
te— convertic &sa  “superiori-
dad"” en metive de cscarmio y
de ridiculo piblices. ;QOué hom-
bre —sa pregunta Strindberg a
través del protagenista de su
drema— puede proclamarse con
seguridad padre de los hijos de
S0 esposai Seguraments, sobra-
pasando las inténciones del au-
tor, habria también un planc de

prden socigculturel y politico.-

Y asi podria decirse que esta

fantilismo del hombre frente a
la madurez emocional da 1a mu-
jer, cuanto hay en el primero
de bliisqueds permenents, y da-
solada, de la “madre”, y lo de-
aasparaniﬁnnﬂue sigue & cada
rI'EIt;'.ﬁSI.'.l_ [E] El.ll‘ll ATl B3 4n-
Eustl.a de splitarios, ese terror
& seguir viviendo, que destru-
Yen, Bn MUY pPOCES Bscenes, ol
protagoniste de “Padre”.
Quizi el problema fundamen-
tal de una obra como ésta =n
encuentre en el predominlo de
lo fatel s inapeiable. Oua en
cuanto nos muestra el drama-
t.u_rgc reconocemos el GO:III.FII:II"IE.-
miento posible de unos parsona-
Jes en unas posibles circunstan-
clas, es cierto. A fin de cuen-
as, nuestra vida y nuestras ins-
tituciones estén impregnedas de
muchos elementos que también
EeﬂEuenemn a la sociedad de
trindberg; Io que puede condu-
clrnos a una identificacion con
2] drame, 8 une somisién a su
amargura, en lugar de encarar-
lo desde una posicién wital y
dialéctica, dispuesta a oponer
un distinto concepto de hombre,

“Padre’, de Strindbang.

lucha de sexos —en e] dmbito
dé un matrimonio— proceéde dea
una determineda concepeidn de
la familia, d¢ una pugna por el
podar, cuya base estd en los
condicionamientos  econdmicos
¥ socieles de le institucidn.

Gen todo, este Oltimo tipo de
andlisls —perfectaments leglti-
mo= résponde més a4 nuestra
mirade sabre les significaciones
indirectas del drama que al dra-
ma mismo. Lo que domina en
“Padra’, de principio a fin, as
la necesidad de mostrar la an-

ofegia femenina, ya sea be-
Jjo la hipocresia de la “sacrifica-
da’ esposa, ya see bejo las pe-
lebres afectuoses da la vieja y
amantisima criada, que, sin
mAs que unos gimoteos, encuen-
tra Ios argumentos para ser
quien & la camisa de fuer-
za & su confiado sefigr. El in-

da mujer, de pareja ¥ de socie-
dad. Todo ello aparte de Ia sub-
jetividad enfermiza del  propio
autor, cuya perspactiva s helle
inevitahlemante encadenada &
sus reiterados fracasos matri-
maoniglas.

La obra requieré una inter-
pracacitn_ajustadisima. La ac-
clbn @5 intémsa, s5in BSCONAE
marginales, colocando a log par-
sonajes en las situacionas deci-
sivas con el rigor de un silogis-
mo. La verdad vy la profundi-
dad de las relaciones entre gir-
sonejes es agul imprescindible,
lo' que exige mucho tiempo de
ensayos, unidad de estilo ¥ una
atenclén & log mas minimos de-
talles, gque resulte dificil exigir
a unos actores que si bien morn-
tEron ya en cooperative un par
de s dculos enterioras, =8
han reggrupade ahora de nuevo

y, bajo lag direccidn de Ricardo
Lucia, s& han_ enfrentado con
las ésperss exigencias de este
desesperado melodrama. 5i los
grendes autores nordicos —Ib-
sen v Strindberp, sobro todo—
o 52 han representado con fre-
cuencia entre nosoiros, ¥ muy
rata vez han conocldo el éxdto,
guizé s¢ deba no tanto A sus
idess como 8 su atmisfera cul-
rurel, tan distints a la nuestra,
en la gue arraigan una serie de
diménsiones espesadoras de G-
POs ¥ COI mientos, sin las
cueles las historias tienden, ine-
vitablemente, a esquematizar-
sa. i loz actores ni le direcciin
de "Padre'' escapan lampoco
esta vez no 56 3 & @se insalva-
ble impotencia, Pme 4 la cali-
ded objetiva de rsépa:tu 'ir al
interds de la dipeccion en el di-
sefio de los distintes tipes. B
JOSE MONLEON.

“Los diez
mandamientos’”

Ewvidentemente, el grupo an-
da a la basqueda de ung poéti-
ca arraigada ¢n una sene de
fandémenos contraculturales y
en un radicalismo polltico. No
s tratn ni siqé:iera de apuntar
gue la Gran Compaila deé Es-
[Jactéculm Ibéricos —que asi s
lama, con clara Irenia, el gru-
po— haya seguido los pasos del
teatro radival de Nueva York,
pero significativements, al fend-
meno sé parece, A las alterna-
tivas ideoldgicas ya codificadas
—cade una de las cuales com-
porta une clerta via estética—,
sucede, en alpunos grupos, esta
necesidad de crear un teatro
que erremate contre todas elles
¥ contra todos los prandes mi-
tos culturales, desde ¢l Dios de
la Biblia a los liderss politicos,
pasando por Edipo y por Kit
Carson, en complejo revaltljo de
gignos del comic, de la ciencia-
ficcién y de las dos fempsas pe-
Heulaz rock sobre la vida de
Cristo.

Ignoro si la plataforma ideo-
logica del trabejo presentado en
la Cadarse corresponde al pen-
gsamianto dcrata o a alglin par-
tido de la fzquierda radical. Lo
que sl esté claro a5 gue estamos
ante un Fru]:n:l =y la broma fi-
nel, con las mésceras de Carril-
lio, Felipe Gonzélez, Suérez,
F::P“ v Martin Villa acaba de
reafirmarlo— gué perténece 4
una izquierds extreparlamenta-
ria ¥ opuesta a los pectos de la
Moncloa. Una izquierda gue
encuentra ahora con ImAgenes
de su radicalismo las mismes o
anélogas gque, hace alpumos
0%, propuso und esgUels neg-
¥OTQuine cuya méxima -
shon fue el Teatro del Ridiculo,




