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do estaba en momento Aptimo.
Mo seriy justo gque shora se re-
pitiera el naufragio.

El LP innominado de Mirasol
Colores (RCA PIL-35185) tam-
bitn perece més dafinitorio que
"La Boguerfa”, su predescesor.
EstAmos ante un Erupo Mmesor
que go diviarta tocando musica
del Caribe; lamentablaments, s
62 conoce & los salseros arigina-
les, las interpretaciones de Mi-
rasol Colores resultan endebles
¥ huecps, En oste LP ee hen
decentado hacia piezas instru-
mentales igualmente livianas,
pero mucho més tolerebles: es
"jazz-rock’’, pero sn una onda
tropical ¥ perecosa, que compla-
ce gl ofdo en_pequefias cantida-
des. ¢El resto? “Colgadito por
el mundo™ es una diverdda can-
citn gue anlaza con la lines va-
cilora de Ios des en que Marnuel
Joseph hacia de voz solista
miantres que "El bolers, qui ri-
sa me da” tene una lstra em-
barazosements sermonendorn v
un soporte instromental desla-
vazado, Esas son maelas cos-
fumbres que no se arreglan con
mayor tiempo de grabacién ni
con el apoyo de una gran em-
presa fonoprifica. @ DIEGO
A. MANRIOUE.

Enmo

Lépez Aranda,
catorce anos
después

Dice Lipes Aranda en la an-
tecritica de la comedia que la
preguntn méas repetide de sus
entrevistas es; ' Como es posi-
bla fque un dramaturgo qua con
aus dos primeras obras grigina-
les, 'Carca de las estrellas’ y
‘Woches de San Juan’, obtiene
los Premioe Macionales de Tea:
tro Calderdn de la Barca y Lo-
pe de Vega no vuelve o estrenar
durante catorce afios?. ¥ la
TEspuests, sepiin el autor: “Es-
ta pregunta debe ser contestada
por loa diversos comités de cen-
sira que durante todes estos
nfigs fuercm prohibiendo mis
obrag’”,

HNos encontramos, poes, ante
un nuevo testimonio de lo gue
fue la vida del escritor en los

afios de la dictadura v de Io
que ha supuesto —aunque mo-
chos s& empedom, én nombre de
las carencias, en olviderlo— al
cambie de la realidad politica
espafola. Testimonlo que, ade-
mis, tigne en este caso el inte-
rés de proceder de Ricardo La-
pez Arande, cuya proyeccifn
piblica no fue precsamente la
de un escritor emordazado,

Eg una pepa que &0 la misma
gntecritica no nos aclure Lipez
Arends 18 fecha en que escribid
“Isabelits, 1a miracielos”, que
dhora acebs de sstranar. Algu-
nas frases, quizd no muy felices
=y hasta contradictories con lo
que escribe an la antecritica—,
dichas por los personajes en tor-
no &l desmadre liberal que "pa-
decemos”, v del que vendria a
sar un ejemplo le misma histo-
rid qUe S8 nos cuenta, prushan
que la obra ha sido ecabade en
nuestros dins; pero oo estd cle-
ro =i gB trata de retoques super-
puestos 8 un texto anterior —a
uno de los textos prohibides de
que nos hablaba el autor— o &
toda la comedia ha sido escrita
shora,

El punto es importante. Por-

que, AU cuando Do quepan ge-
neralizaclones radicales v cade

comadis y cade autor deban’
-analizares por separado, os evi-

dents gue nos hallamos, uha vz
mAs, ante un teatry Cuya con-
templacitn es inseparable de las
circunstanclas que postergaron
su estreno, Ante un teatro quas,
de algin modeo, s¢ sobrevive, a
¥ECEs con vigor, otras malheri-
do y otras con la huella dema-
ziedo palpahla de su vejez, ¥i
s8R temékica, Y8 BeA podtica,

Este Glimp es el caso de
“Isnbelita |z miracielos’”, ¥ me
parece interesante subrayarlo
porque, & menpde, tendemes o
sospechar que una serie de
chras hen podido guedarse
atrfis por sus temas y sus refe-
rencias, sin comprender que, en
iltma instancia, lo que deter-
minard decisivamente la super-
vivencia o transitoriedad de ca-
de une de ellas serd su ogor y
su poética, Lo que define s ca-
da época no son tanto los temes
—que, bisn mirado, son cesi
slempre los mismos & través de
todas Jas edades— como el mo-
do dramético de tratarlos; y la
razim por la que, a mi modo de
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ver, "'Isabelita la miracielos” es
une obra del pesado, reside en
que, por encima del desparpaijo
vetbal y de ciertass audacias
anecditicas, se sujeta a una
poética —a un tratamiento de
los personajes, de los comporta-
mientos, de las releciones— an-
dleda en lo que un dia pudo
PErecer vivo, pero es ye, con la
perspactiva del tiempo, cliché o
estareotipo, El litismo del len-
ELE|E NEVega entre las comediag
da Mihura v lag de Buiz Iriarts,
sin la frescura que tuvieron log
modelos. De Mihura, sobre to-
do, hay muche en la comedia:
deade su sentido de lo fantést-
oo, que procede directamants da
“La bella Dorgtea’” ¥ de ofras
comedins situadss en la misma
vertlenite, hasta la concepobon
de algunos personsjes, coma
es05 dos pobres prostitutas, que
Tecuerdam, CON MENGS grocia ¥
mes 58l gorde en al lenguaje, 8
las de “"Maribel y la oxtrafia
fumnilia™, 1¥ cdme no asociar
ol personeje de Ampars Bard,
la tonta del pueblo, al que la
misme actriz hiciera en "Los
buenos dins perdidos", de Anto-
nio Gala?

Inesparsdamenta, el roparto,
formado por un conjunto de pri-
merns actores, muy vinculados
g loa dxitos de la etapa antarior,
resulta escRsaments convincen-
ta. No ya por la ablsmal dife-
rencia de estilo entre unos ¥
olfes —jAsuncidn Sancho y Vi-
cente PArTA &0 une misma esge-
n& dramétical—, =ino, en s
conjunto, por une tosquedad
que ni siquiers salva cuanto po-
diers - contener la comedia da
Juego, de historia imagineria.
{58 debe 3 un errer de Victor
Andids Catena o a la propia co-
madia? No =& Lo que el pareos
claro g8 que dada la “incredibi-
lided" de la cbra, el acento ne-
turalista, directs, stlo podia
contribuir & subrayer su fal-
sedad.

A uno le duele ascribir ssta
critica. Porque nada més justo
que la vuelta de un autor, tras
catorce afios en los que, prohi-
bido reiterademente por In con-
sUra —saglin nos cuentan-—, solo
pgtrent algunes adapteciones,
AY odmo no aplaudir 2 un tea-
tro que se embarca en esta om-
prasad

Pero el reencueniro con el
teatro ¥ los autores prohibidos
g5 un tema delicado, en ¢l que,
precisamante pare poder defen-
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der cuanto debe ser defendide,
hay goe pronunciarse clara-
menta anta lo que deba ser
cuestionado. Nos va en ello la
comprensiin de un importante
tovimianto, definido y unifica-
do hesta phora las més da las
veces —lo cual es logico, pero
falso, porque el hecho cplificaa
la Administraciin de la Gpoca,
paro no & las obras— por haber
sufrido los atropellos de la cen-
EUTH,

La obra dejarfa en pie otra
acusacifn contra la vida poli-
tica espaficla, porque, a fin de
cuentas, si el tercer estreno de
Lipez Aranda s ha producido
4 loz catorce anos del primero,
es del todo légieo —y da ello al
autor es una wicima— que 50
obra no scose la madurez pro-
pia del ejercicio libre v sosteni-
do de su vocaciin de dramatur-
go- B JOSE MONLEON.

LﬂP e,
en el Martin

Reiteradamente, hemos co-
mentado en estas piginas la fal-
ta de interds dpm- niestros clési-
cos, intentando apuntar algunas
de las causas, De ahi la sorpre-
53 que ceuss —al marpen de
cualquier julcio critlco— el ver
la *'Fuenteobejuna”, de Lope, én
le programacién del ]

La verdad es qua la aventura
de le actriz Mari Paz Belleste-
ros ¥ de su marido vy director,
Vicente Saine de la Peda, tlens
mucho de locura. Coger ol Mar-
tn, rodearse de unos cCuEntos
actores discretos ¥, Con escasos
materieles, lanzarse ruedo
con “Esperando & Godot”, para
seguir luego con “Fuenteobejis
nd , teniendo 8 Strindberg en
¢l horizonte, es un progrema
fque muy pocos se atreverfan a
ﬁum:r Bl préictica, Stlo &l "Las-
ima que sea una puta™, por la
estridencie’ del ttulo y por oo
conmocerly nuestro piblico, des-
E:.Lm g priorl” —al margen de

que resulte despuds—, entre
Ins custro drames saleccionados
para la temporada, el tipo de
curiosidad que suele praceder a
los éxitoz. A la vista de les
otras tres obras, uno juraria que
al Martfn es un teatro fuerte-
ments  subvencinnado, creado
pera llevar hasta sus dltimas
consecuencias el atrevido lema
“El teatro es cultura’, con gus
ha definido sus propdsites. S

. mgs dijeran que no era asf, uno

pensaria en medenasges empra-
sariales, en la a cultural
de las organizaciones politices
—jque tantsima faltn hace em
medio de tanto chillidel—, o, in-
¢lusg, en la existencia de un
equipo de personas capaz de so-

?4 triunfo

ortar, an fraternal cooperativa,
es angustias del martirio.
Cuando fnego uno se entera que
ni las subvencipnas son puntua-
las 3; decizorias, ni el contrato
oon A empresa da local difisre
de los normales, ni hay mece-
nas, ni partides, ni. sindicatos,
ni equipe compecto de actorss,

no pucde menos que estreme-
cerse ante erosidad de
dnimo con qua Mari Paz Balles-

teros v Vicente Saing de la Pe-
fiz 58 hen plant=edno la mAs im-
portante  de jus ErIBNCIEE
profesionales, Sin embarge, la
temPurnda da “Esgarundn a Fo-
dot”, que les mas auguraban
catastrofica, fus mis que &cep-
table, Incluso, atendidas las ca-
racterfsticas de la obra ¥ el
tiempo que estuvo en cartel, po-
dria ificarse de un dxito,
Ahora I ha llepado el turno
—'més dificil todavia'*—= o
“Fuenteobejuna’...

JEn qué términos poede plan-
tearse el Martin un montaje de
la obra de Lope?

Evidentemente, habrdn da ta-
ner poco que ver con la es-
pectaculandad gque, pongamos
por caso, desplepd José Tameyo
cuande presentd la misma obra
gn el teetro Espafinl. Ni el bre-
we escenario ni 1e economia dal
Martin lo permitirfan. E1 inten-
to ha de ir por oros ceEmingd.
Se treta, reduciendo al minimo
el reparto, confiando a cada ac-
tor =galvo 108 dos o tres funda-
mentelass— warios papeles, de
gontar nitidamsenta la histona
de “Fuenteobgjune” v de hacer
una valoracidn ideoldgica de los
distintog personajes. En funcion
del primsr ohijstivo, la puesta
ef escena procurs, ante todo,
psegurarse la trensmisidn del
texto, ordenando unos movi-
mientos sencillos, cuyo conven-
cionalismo —salvo algume
otra escena aislada, inesperada-
mente naturalista— 58 asdume

“"Fuentpobejuna’
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como parta de la poética del
sspectdgulo. Exireme éste en el
que g€ gcha de menos, eh varios
personajes, la presencla de une
mayor sutorided actoral, ¥ sed
limitacién da los propios in-
retes, ya see porgue la di-
recciin no ha conseguido defi-
njl;ﬁdm di.l'.ﬂl:intu! nnmaudrilg.di’
cuando digo “mayeor autoridad”
no ma raEem, naturalments, a
e3e brip recitetivo con que mu-
chos han ldentificado la inter-
pretaciin de la tragedia.

En cusoto & la valeraclén
|deolégica de la obra, la resul-
tante de la coleboracidn entre
Juan Germén 3chroader, el
edaptador, y la direcolin de ss-
cena es evidente. FPrimero, se
infroducen warios textos oo
"off.’, que explican el mearco
histdrico de los hechos v subra-
van el carécter épico da la obra
v de la mayor parte de su mon-
taje. ¥, seg , 86 aclara gua
el pleito entre la Monarguia v
las drdenes militates, antre

artidarios de Isebel y doda
uana, mafipala por complato
Ie eccitm del pueble de Fuentag-
bejuna, El uiqj!n debate sobre el
cardcter revolucionerio de la
obTa 0 5u funci&nqg:dprn B L~
da _mondryuica, a O -
dade por la caracterizaciin -g-la
se hace de Tsabel y Fernmando,
bastante més dispdestos A en-
tenderse con el maestre da la
Orden de Calatrava qua con el
puehlo de Fuemtspbejuna. Les
escenas de la tortura reaflrman
en todo caso que a los Reyes
—unos Reyes jivenas, inseguros,
en nada semejantes & la parsja
solemna de oOtres veces—
Exmﬂmgga caatigar 8 85 BB
rebalado contra la autori-
dad antes que discutit ¥ racono-
cer plblivaments los abosos de
gea autoridad... La obre =e

vuelve asi, sin necesidad de su- -

primir la escena final —=que ha
gido el recurso més ficil, cuan-

*y da Lopa de Vega.

rido defander la
n democrédtica del
i tica-

psta

do 82 ha
interpre
drema—, 8o una pigza
mente nitida, mogtr
dénde el puable es defraudado.
Le salida de dos personajes de
esfene, apenas 6l Rey descubre
gu juego politico —la posihilidad
de entregar nuevaments la ciu-
dad a la orden, ya sometida—,
serle al alements introducido
or Sainz de la Pefia para aca-
ar de aclarar esa signifi-
cada...
Yo no 88 cdmo serd vista ¥
analizada esta  interpretacidn
olitica, en la gque median, a
UEn Segurg, muchos sENHmiAn-
tas iue quizd son més de mues-
tra époce gue de Lope. Yo no
yeo ningin mal en allo. Antes
al contrarip. Porgue ese ez el
({nico caming por donde los cla-
sicos volverdn a ser tales, as
Euﬂr. contemporéneos... B

““Las rutas
del Sur”

Joseph Logey es un vigjo ob-
servader de los problemes so-
ciales de nuestro momento. S0
preccupacitn no ha tenldo con-
notaciones abiertamente politi-
ces, pero si ha ofrecido a cam-
bio uma perspective pslcolégica
sobre hombres afectades por
problemes politicos o situados
en un lugar donde su ol social
era determinents. La observa-
cién de esss crisiz personales es
pita Losey el dngulo necesario
pard entender rezones de mu-
chas de las cosas que nos
ocurren. Su trabajo, de cual-
quier forme, ha sido siempra
més entomoldgico que revulsi-
vo. De ehf, por ejemplo, el pre-
gunto fraceso da “El aseslnato
da Trotsky™ o de "Mr, Eleln™;
refiriéndose A acontecimisntos
historicos de pran importancia,
Logey perecia minimizarios al
elegir ese dngulo de visitn por
el que aran les personas conoog-
tas ¥ no su significacién polit-
ca lo que la importaba.

Al referirse ahora & los vigjos
militantes comunistas espatioles
en el exilio, 8 su pérdida da
raferencias concretas, al egote-
mienty de su resistencla duran-
ta la época de France, a la de-
cepeidn posterior el descubric
que &ste moria de forma pacifi-
ca, al descubrimientn de una
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