dor espafiol va a cTeer oo qua
g5 Una continuacién da la pe-

Jieula “maldita”, sino esa mis-
ma pelicula. Su decepcifn va a
sor inmense. Ninguna relaciim,
TIngln perantasco UNe une pe-
licula a otra; Nagisza Qshima no
g5 precisamente un cinegsta al
qus l¢ importa convencer al pi-
blico do su telsmte en bass a
trucos publicitirios. Desds ha-
¢g muchos afes, su carrera ra-
fleje un rigor y una seriedad
que mads tienen gque ver con
eses trampas. Titulos como “La
ceremonia’’, "El ahorcamisn-
to”, “El nifo", "Harmanite da
verano y tantos y tantos otros
hen convertido a Oshima en uno
de los grandes cineastas del mo-
mento, sungua tanga en su Al
mografia titulos menores. Con
inquietudes similares & lag de
Barnardo Bertolucci, Oshima
witneé mvestigando, desde su dp-
tica da cineesta japonds, las
connotaciones politicas en las
historias de amor privadas, las
frustraciones dal compromisg
politico desde la izquierda ravp-
lucionaria -y cuestiones, en ga-
neral, aisladas de lo qua a los
distribuidores ¢ productores les
interezs para Wna comercializa-
clén facil. “El imperic da loa
sentidos” tanla, en esta relacitn
con  Bertolucci, una  similitod
con VEl iftimo tango en Parls”,
pelicula tamblén manipulada
por la publicided ¥ por la super-
ficial consideracidn de especta-
dores avidos de sacuenclas erd-
ticas,

Quede @ste clare pars que
nadie se llame & engedo. “El
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impano de la pasiin™ es una
gimpla historis de emor donde
Nagiza Oshima ha intentado
eludir pargntescos con su obra
anterior, eliminendo incluso las
minimas secuencias erbticas po-
gibles. Sin ser una de sus gran-
des peliculas (quizd dehido al
culdado con que la ha anfo-
cado, siendo &l un cineasta que
en la libertad v 1a improvisacion
enfUenira lo mejor de al mis-
mo), "'El imperio da la pasidn’™
B5 una curiosa ohra, lens de
megia, de tensidn, de fanteala,
Un suceso de periddico conyer-
tido en leyends medieval donde
se produce el mAs alucinante
"ménage-i-1rols”  posible: los
pdilieros asesinos viviende en
funcidn del muerto, junto al
muerto, al serviclo del muerto.
Una leyenda moralizante a la
que Oshima ha imprimido una
nota de imeginacidn, coinci-
diendo finalments con gran par-
te de sus temas tradicionales:
Ia frustracién, la persecucldn de
los demds si infringes unas le-
yiés elementalas, al emor loco
que todo lo pusde v que acaba
con la muerte.., Una especie
de leve antologla donde qulzd
2e pierds el talento habitual da
Oshima, pero donde se encuen-
tra también su-sensibilidad y su
corije.

Es injusto de cualquier forma
que estemos conociendo 8 Oshi-
me en Espaia de forma tan de-
gigual, desordenada e incohe-
rente, Muche mis injusto aho-
ra gque nos lo den deformedo
pot un dxive gue ni siquiera co-
necemas. l D, &
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Blannamavas'
“musical” politico

Asl o5 nuestro teatro infantil.
Tn teatre de los domingos por la
matiana o de las vacaciones es-
colares. Es decir, un teatro que
merece la conslderaciin de los
adultos en los dias en que no sa-
ben qué hacer con los nifas, Ex-
cepoiones a la morma existenm,
ssentadas en inicietivas priva-
das, como: es al ceso da la nota-
ble compadia U de Cuc, de Bar-
celona, o con fuerts subvancion
piblica, como sucede con la nue-
va compaiia de Rlnconete y Cor-
tadille, que dirige José Matia
Morers. Algunos otros gjemplos,
las més de las veces abnegados,
tamblén podrian cltarss, pero a3
evidente gque enire No40Lr0s Do
existe gl teatro infantil como una
préctica cofidiane e inintermum-
pida, integrada al desarrollo v la
expresion de 10s nifios, Dicha
practica, paralelaments & una
serié de connotaciones socielss,
gupons, en el orden técoico, el
desarrollo de una experiencia, g
travis de la cual se va decantan-
do el tpo de lenguaje que major
conviene & la sepsibilidad v ala
culturs infantlles,

A falta de esta continuldad
—debidamente alimentada porla
colaborecién de’ socidlogos, pe-
dagogos, paicologos, escritores,
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musicos, escendgrafos v hom-
bres de teatro—, es avidenta que,
ante cada propuesty esconica
destinada & los nifios, s& abre la
panosa elternetive de reincidic
en los moldes tradicionales o de
lanzarse al vacio.

Esta &35 —sin entrar an al tera,
que o5 distinto, de los juegoa dra-
miticos— la situacién real. ¥
“Blancaniaves y Ios sieta enani-
tos gigantas’’, de Jesis Campos,
tieng a su favor —an e5ta noeva
racha favorecida por las vaca-
ciones de Navided— de optar
claraments por la indegaclén y
la sventura,

En un orden general, el que
Jestis Cempos, ganador del {ltl-
mo Premic Lope de Vega estra:
nado en e] Espafiol —inmediata-
mente antas dal incandio dal lo-
cal—, haye vuoelto a los ascena-
rios madrilefios con una chra
como ésta es ya un sintoma del
desvalde papel de] teatro entrs
nozotros, ¥ o porgue en el pagar
de aguelle obre & dsta exdsta nin-
gin “‘descenso’’ amtomético,
sino por lo que hay de ruptura,
de felta de apoyo ¥ de exigencia
sociel hacia un autor que com-
parece comp sl fera totalmonte
DUEYD, [ese & cootar com una
produccitn extensa, & menudo
preminda, v, en una ocasidn, in-
¢luzo estrenada en el quo era ta-
nido por primer colises madrile-
fo, con ¢l espaldarazo del Pre-
mio Lope de Vaga.

Da esta "'Blencenieves ¥ los
siete enanitos gigantes” podrian
decirse muchas coses, g8 partir
va de la peligrosa indefinicién

"Blancanioves y Ios sieta onanitos gigantes™, do Josie Campos,
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~muy propia del subdssarrollo
de nuastro testro infantil— gqus
supone plentear “'un espectdculo
musical para mayores y para
menores” eludiendo asl proble-
mas fundamentelas en la elabo-
racitn del lenguaje. Como sspec-
tedores nunea acabames de sa-
ber =i ] autor pretends hacernos
un guifie, invitindonos irdmica-
‘mente 4 ls manipulacidn de cler-
tos mitos infamtiles, o s, resl
mente, espeta que 1o niflos en-
tlendan sus claves. Lo cogl, en
algune medida, hace dificil el
Julcio, por cuanto mosotros, los
gdultos, desearfamos gue mu-
chas escenas —y en partigular, la
mayor parte de los nimenge mu-
gicelrs— se quedarén en el apun-
te, mientras que un piblico in-
fantil tal vez necesite su daserro-
lo. Es €l caso, sobra todo, de la
alegoris politica que Campos nos
propong. Segin dsta, Ios enani-
tog no eran teles, sino verdade-
ros pigantes, a quienss la Reina
—el Poder— hizo crecer durante
cugrenta sfigs gue eran lo pr-
mero, emedrantindoles v des-
truyendo asi cualguier capaci-
dad de resistencia. El final de la
obra sencionard la liberacifn da
log falsos enanos v la muerts de
la Reina,

2Cdmo explicitar wn esguerns
ast? Es evidentz gue para los
adultos bastaran unes pistas,
mientras gue el piiblico infantil
necesitard una formulacidn mu-
cho més nitida —sometide como
esth, ademas, al peso del mito—,
con lo que, a fin de cuentas, apa-
recerd la necesldad de dirigirse
claraments a un nivel w otro de
espectadores. El que, por ejem-
plo, Campos lame manzana, se-
gun ¢l cuento original, a un apa-
rato de televisidn, ante e] que sa
adormece Blancanleves, es un
hellezgo ingenioss que no 54 s
entenderd un pablico intantil;
POT razones opusstas, la clarifi-
cacitn de la alegoria politica en
les escenas finales a5 demasiade
prolija para un adulto... De esta
indefinicion de los destinetarios
—otra cosa Bs que un piblico
adults, como tal, se intarase por
un lenguaje teatral claramente
diriglde a los nifios— surgen una
geria de contradiccionas, entre
ideas brillantes, escenas inganic-
a8, Imagenes audaces ¥ muchos
momentos sometidos & un velor
asirictemente iluatrativo.

For lo deméds, la reelizacitin es
tembién muy desigual, ¥ junto a

hallazgos ritmicos ¥ visuales es-
tupendas —como, por gjemple, 1a
entrada de la Reina o le irrup-
cion de los enanitos— existan so-
locioties, en especial las sonoras
v las corgogrificas, muy discuti-
bles, en gran medida porque los
niveles de produccidn reel, los
medios y las condiciones, arzsn
muy inferiores & o5 qus une co-
media musical exige. El play-
back, sobre todo —aun aceptan-
do los problemas imprevistos

quier manipulacién de los mate-
rieles recibidos, para, en cam-
bip, der testimonio de sse cono-
Junte de juicios. Conssguir que
el especticulo no resulte discur-
sivo; gue las distintas partes,
conservando su propis sutono-
min, s¢ integran en una unidad
dramética, divertir sl especta-
dor al tempo que 2é le informa,
son objetivos nada ficiles gque
A Barrata ha alcanzado a tre-
wés de un trabajo en el que son

“Muertas”, de Max Aub, en ol Festval de Sliges,

que surgleron la noche del estre-
no—, acebd siendo, como tantas
VECES, U Auténtico boomerang,
N I M.

Cuatro|
aspactéuulnj
de Sitge

Da loz veintitanios espectiou-
los projramades an al Festlval
de Sitges dal 78, sdle pude ver
la mitad, porque la manifesta-
cidn coincidid con los estrencs
madrileios de "“Tio Vania' ¥y
“Noche de guerra en al Museg
del Prado™, ¥ fue necesario di-
vidir ¢l tiempo. Elodo, puss, un
Jjuicie generel, para refarirme 8
cuatro’ trabajos que fipuran en-
tre- los més vallosos o signi-
ficativos,

Uno ara, sin duda; &l de "Ac
qu'iste’ chegou”, del grupo A
Barraca, de Lisboa, De &l hablé
¥A en estas mismas piginas co-
mo parte de und crinica dal
teatro portugués de unos meses
atrés. Dirigide por Augusto
Bogel, la idea ¢s muy sencilla:
exponer la opinién que el Portu-
gel de hoy merece a una serie
de escritores dal pals. Lo cual
presupone la renuncia & goal-

evidentes el talanto, la prepara-
cidn técnica, sl sentido de equi-
po v la cohesién ideolfgica, A
las distintas y nada optimistas
visiones de la izquierda portu-
guesa afadicia el proplo grupo
una aportaclon fundamental: su
rebelidn contra el deterioro del
25 de Abril,

El éxito de & Barraca, a pe-
sar del idioma, a pesar de remi-
tirse a la critica de una realidad
muy Vagamante conocida por
los espactadores de Sitges, a pe-
sar tembién de que la persone-
lidad delos autores de las suce-
sivas historias era igualmente
ignorada, prucha, ¢n dltima ins-
tuncia, la calidad teatral de un
irabajo slempre amenszado por
los pelipros de la arenga 7 e
didéctica. El humor es, sin do-
da —jese extraordinario mo-
mento en gque ¢l Benflee v la
Virgen de Fatlma se dividen la
parsonificacién de Ia patria por-
Tuguesal=, un S0C0TTO  impor-
iante para sortearlos.

Oiro espectdculn da sumo in-
terés fue “‘Esquizofrenia puer.
torriquedia’, de Papo Margués
—que @5 también actor ¥ coma
tal trebaja en el grupo Bondo—,
presentado con la totalidad del
piblico en el mismo esoenario,

Diversas compaiiias Io han he-
cho recientements —deads Gro-
towski al'norteamericanc André
Gregari—, pers lo mds veliosd
del grupe Bonde e3ta en qua
LEOtD ésta como Jas resisntes
formulaciones poétlcas no ta-
nen sabor de mimesis, sine qua
son el resultado de una realidad
vivenclal ¥ poliica, Toda la
aberrante tragedia de la “de-
pendencia necesaria”, creads
por le relaclén colonial —goqué
saria de Puerta Rico sin la pro-
tecoion de los Estados Unides?,
38 qué herribles problemas geo-
nfmicoes ¥ polidcos oo la condu-
pirla su independencla?, (acaso
no pedrie conseguir esa inde-
pendencia convirtiéndoss en un
Estade mds de la Unifn?—, se
traduce, por el carécter de las
contradicciones, en una inests-
bilidad psicosocial profunda,
[que s, precisamante, esn squi-
zofrenia puertorriquena gue da
titule & le obre. Los enfermos
acuden a la clinmica de un doc-
tor también esquizofrénico —ba-
jo la retbrica de ese langugje
“devastado”, que e3 oira de las
consecuencias de la coloniza-
cifn del pais—, rodeades por el
piblico, Le musice interviene
como un elamento formalments
distenciedor, dotado de una do-
bla significecion: la de elemen-
to de identidad y, a la vez, da
instrumento de enajenacién, de
vor ¥ cliché del pusble pusr
torriquefio, Duplicidad que re-
sumiria la profunda tragedia de
esie gran pais latinoamericand,
cuya cultura difiere de la mor-
toAmEnCan.

De “Los muertos”, de Max
Aub, podrian escribirse muchas
CoEds, tanto por la personalidad
del autor como por la ebra mis-
ma. Agul se cumple en toda s
plenited la gran paradoja de
Max, en el sentido de ser un
dramaturpe de ideas ouevas,
brillantes, ahogado las més de
las veces por el caréictar tradi-
cional =benaventino— de sus es-
{ructuras teatrales, La sxplore-
cidn de tres pesibilidades bio-
grafices de un personaje —un
acto pera cada una—, sin que
sepamos lo que realments le su-
cedid, pero sintisnds que lo "no
sucedido forma {gualmente
parta de sy realidad mas pro-
funda, es una sugestiva pro-
puesta que, sin embarge, =o da-
serrolle con formas arcalcas.
Diripda por Alberto Gonzdlez
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