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rock § rumberos de siempre,
"Gato" Pérez reclame atencidn
pare un estile jovial gue nacid
del contacto entre misicos gita-
nos ¥ ritmas del Caribe, como
cuenta en “El ventilador” y'"La
rumbe que congixem no es da
lz Xina ni del Japd” (“Le rom-
ba oaix al carver/filla de Cuba i

d'un gitanet

“Carabruta’ ("Bala perdi- |
da”, en la jerga de los rumbe- | S

rosl es el titulo del primer LP
de ‘'Gato” Pérez en U0 nueva
etapa. Es un disco gezeso, don-
de'la misica salta de los surcos
para enredarse en tus ples y
donda se incluyen sbundantes
sorpreses. Por gjamplo, esa de-
liciosa milonga que es “'Sabor
de barrio” {“El dempo qua se-
pira la midsica inspirada/del gé-
noro qué boy lamean, falsamen-
te, popular/ha hecho goa clvids-
mos &l varso con seatidofdel vi-
co drbol latino, tesoro antigue”)
o su tretamiento de un viejo
tema clasico del “rock™ argan-
tino, “La balsa'’. O la intenciém
critica de temas como “Nyigo
Nyago" —contra el més famoso
de los presentadores televisi-
voi— o 5. 0. 5" Yo no
guiere gue me salvenyo no
quisro qie me adhieran/que me
metan en su guerrafredentora y
justictera™). "'Gato” Pérez can-
ta con alegrla y conviccién, sus
aoompefiantes disfruten tocan-
do v las posibilidades son infini-
tas. Aungue, a juzgar por la
ESCASA @gistencia @ un reciente
festival rumhero an Barcelona,
gue intentabe mezclar el pibli-
oo progre con los saguidores de
Perat v Los Amays, van & tenar
que luchar con ganas si quieren
romper las barreras que hacen
de la rumba une forma “lum-
pen”’. Al fin ¥ &l cabo, como
cents “Gato’” en une de Eus
composiciones, “Esta invento

que lps cuentn es un paligro so-
clal/porque descubre & la gents
guE ef un lo que lo
dan/mque el baile se ensafiz solo
¥ no necerita publicidad/ni sa-
bios que lo declaren de interds
intelectual’’, Toma nota. @
DIEGO A. MANRIOQUE,

“Paso decisivo”

Al publico: le gustan Jos do-
cumentales, las falses grendes

interpretaciones, las peliculas
finas ¥, en definitiva, todo ague-
llo que no le afecte demasiado,
Por 1o menos, & un cierto pabli-
co burgugsote de pretendido
buen gusto, &l que no importa
nada zemparse un meledrama
mallsimo con tal de venir encu-
bierto en celofan de pelicula
ciilte. Eso 85 “Foaso declaive’’,
la (ltima’ bobada dirlglda por
Herhert Ross, el especialista en
filma Intrascerdentes con factu-
ra de importantes: una pelicula
domde la situecifin vital de tres
mujeres dispares, pero unidas
en su amor por el ballet, =e
repite Incensablemente dorante
les dos horas de proyeccibn ain
qua el esquema inicial narrado
g los cinco primercs minutos
varie absolutamentes Dada du-
rante los muchisimes minutos
restantes, Para fingic que pasa
alpo o que ésa situacin es real-
mente importants y trascenden-
te, el ingenuo de Herbert Ross
ilustra s pelicula con larguis-
mos fragmentos de ballet cuya
cepacided’ de penetracién en la

histaria narrada e nula. Se
trata maelments de onos doci-

“FaBO niuhm. a Herbart Boss,

menteles aislados que més gue
ilustrar interrumpen la pelicula,
plargéndnla para consaguir la
durecién stendard deseade.
Bespecto & les actrices —An-

‘ne Bencroft v Shirley Mac Lai-

ne—, nada bueno gque sedslar.
Siendo, sobre todo la Bancroft,
una actriz excepcional — 'El mi-
lagro de Anna Sullivan”, “El
graduade”, “Siete mujeres” o
"Lipstick™ son buenas pruebas
de ello—, s¢ limita en "'Paso de-
cigive’” 4 desarrollar los “tes”
mis faciles, sin duda condicio-
nada por la ausencia de talento
del director y por la nula pre-
sencla de auténtlco persongje en
gl gulén original. Shirley Mac
Leine, ung actrlz de menos va-
e, se encuentra -stemorizada
por la presencia de su compaife-
ra ¥ con les mismas hmitecio-
nes da diractor y persongje. En
definitiva, les dos buzscen por el
caming de lo fAcil la brillantez
que promete 8l raparto. S0 pro-
bleme es gua no tensn nada
que hecer mi gue decir en aste
folletbn soperficiel ¥ gratuito
que, esg =i, pusta mucho a las
seforas gordas, jubilados, cors-

zones deébiles y 2 todos aquellos
que creen que filmar thpica-
mente una pelicola g3 la octava
maravilla del Universo. For
otra parts, hay gue sedalar que
la’ versién espaficla estd moigs
blemente disminuida por la cen-
SUTE, SEEUrAmEents pard gonge-
guir la calificacion de autorizada
catorce afos @ DIEGO GALAN.

“tPor qué no?”’

El titnls hece referancia a la
decisidn de une burgnesia ene-
morada gue e Encuentra ante
la altermativa de perder defini-
tivamente al hombra gue quisre
o compertirlo sexualmente con
otro. hombre v otre mujar, La
pregunte del titnls es ya la res-
puesta; la pelicula no hace mis
que Hostrar esa decision, hacer
una demestracién de lo blen que
puede funcigner un “menege a
trois'’ o incluse “a guetre”. La
guionista y directora Coline
Serreu 58 dirige a un piblico
més estrecho mentalmenta qua
la burguesita de su palicule v la
dica gue las relaciones saxuales
fuern de la pareja tradicional
exlsten ¥ son buenas, Y ya es-
t4. Ezo es la pelicula gque tanto
sorprendit a los criticos france.
zes hesta gl punto de conceder-
le el Premio George Sadoul. Sin
duds, ellos mismos se escanda-
lizaban ante la propuesta sexual
de sus Imdgenes,

51 en luger de verla con ojos
tradicionales, s hubiesen mo-
lestado en var la palicola en s

_Imisma un poco mis despacio,

hubleran descubierto ademds la
falzedad del planteamients dra-
mitico de unos persongjes “lite-
rarios’’, Ia gratuidad del montz-
ja &0 lo qua a la relacidn entre
UNAS SECUBNCIas ¥ oiras se refie-
e, la vaciedad de la mayor par-
te de les gzecuenciss, gue no
conducen la historia por ningflin
dermotaro ni proponen al espec-
tador motivacienes mievas o io-
telipentes. “;Por qué no?” sa
limita & contar ese “menage @
trois"”, complicarle un poco pa-
re que le pelicula ee elargus Io
suficiente, inventarsa algunas
historias parslelas para que to-
do guede mis ameno, ¥ perder-
ge, an deflnitlva, en un lo de
sltueciones banales gque no afia-
den nada nuewve a ko que declan
la lgjena “Jules et Jim", de
Truffeut, o la mas cercana "'Co-
ser et Rogalle™ (“Ella, &l y el
atra”), de Claude Sautet, pelicu-
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las ipualmants franceses, pero
més ¢omprometidas con les
complicacionss del “menage” ¥,
gin duds, més entretenidas e
intaligantes.

Coling Serrau va por camings
trillados. S4lo le mala memoria
da alpunos eriticos permite pen-
58T que “pPor qué no? ofrece
alge nuevg y revoluclonarie. @

E:nmo

Dos estrenos
de Riaza

En la liste de gutores "‘a la
espera’” de un camblo soofepall-
tico espaficl, de cuantos escrl-
bleron hostipados por la censu-
r&, un nombre importante es gl
de Luis Riaza. El anunciado as-
treng en el Bellas Artes, por el
Centro Dramitico Nacional, da
“Retrato de dama con perrito’”,
con diréccién de Narros, una
ver concluya ¢l plazo otorgado
a "Bodas que fueron famoses
de! Pingajo y la Fandanga®,
plante algo asl como el primer
“exemen solemne’” de gquien ha
merecido ya de los lectores de
5us obras repetidas muestras de
considerecifin. El tratamients
que, por eemplo, le dispensh
Francisco Ruiz Bambn en su
“Historle del teatro espadol. Si-
glo XX, 0 el prdloge de Bilba-
tia 8 “Representaciin del Teno-
tio a cargo del carro de las me-
retrices ambuolantes”, en g edl-
citn de Cuadernos para el Dia-
logo, podrian ser dos ejemplos,
Fara Buiz Ramin, [a virtod fun-
daomental del teatro de Riaza
estiria ¢n que “‘somete a faroe
burla la ceremonia de la confus
sion o que sa ha entregado &l
tealrd contemporanan occiden-
tal”. Burla o “destruccidn pa-
ridica”, a la que deberia seguir
la propussta de una “nuavae
via" que fuere mds alld de le
simple desintepracion de las ya
axistentes, Para Miguesl Bilba-
tie, en cambio, el teatro de Ria-
za era —a la misma altura de
su produccién en que Ruiz Re-
mén sa preguntaba si el autor
conzegniria no “agatarse’” énosu
labor desmitificadora— una pro-
puests que vallg por s misma;
"Mos encontramos ante una
dramaturgia queridaments j-

B trirnta

marie, de pesiones ¥ actos des-
madrades, & 1a cual convendria,
més que el tirming en boga de
teatra pabre, &l calificative de
tegiro basto. Pero es eate ga-
récter basto de su obra el que
da fuerza & su anéligis de la
reprasibn, fuondamento de so
dramaturgia’.

Sun pomiendo el Bcanto an
puntos disperes, hay en ambos
juicios —escritos alld por el 73—
una misme idea sobre el ca-
récter demoledor de 1a obra de
Riazd, S6lo gqua Ruiz Ramén
genia que esa demolicién ope-
raba sobre las formas dominan-
tes de la expresidn teatral —del
brechtismo al teatra de la cruel-

e -,

“El palacis da los monos”, de Luis Riaza, por Bl Lebrel Blanco, de Pamplona.

ded— y Eilbatia la wela mis
como une resultents de la re-
presidn culturel a que era some-

.tide 2] escritor espafiol.

De entonces a hoy, la figura

de Luis Riaza ha crecido un pg--

2o en penumbra. Ha escrito
nuevas obras y los grupos hen
montado algunas de ellas. 4 El
Lebrel Blanco, de Pamplona, ba-
Jo la direccidn de Valentin Re-
din, le he visto hace poco “El
palacio de los monos''. Al gru-
po Corral de Comedias, da Va-
lladolid, con direccitn de Quin-
tana —que era también uno de
los tres intérpretes—, “El desvén
de loz machos v el sotano de
lag hembras'', En el primer ca-
50, &5 seguro que el cambio de
la realidad politica afectaba de-
cisivamente a la vigencia de la

obre. No porque les considsra-
ciones “subtextuales’ de Riaza
sobre la sucesion del franguis-
mo estén fuera de loger, sing
porque conferian a la caremonia
un tong de clave decididamente
trasnochads. La poética era la
ya habitual en el teatro de Ria-
za'! la ceremonia del poder —con
reminiscencias de Ghelderode,
de Genet v aun de Ionesco—,
con innumerables rupturas ¥ un
barroquizmeo de imdgenes y de
palebres wvoluntariamente des
quiciedo por el autor, ya fuera
g través de la exacerbaclon del
wstilo, ye fuera mediante lnes-
perados wolgarismos. En esta
oCceEsidn, sin embargo, Riaza su-

bordinaba la sipnificacién del
lenguaje a une especia da lecty-
ra soterrada de la reclente His-
toria de Espafia, lo cual, lefos
de enriquecer la obra, 18 confe-
ria un simbolismo contraprodu-
cente ¥ propio de le época ente-
rigr, En cuanto al montaje, le-
no de Imigenes bellisimas coma
tales, enfatizaba el jusgo escéni-
co sln encontrar ese poética ird-
nled Que 85 propia de tode esté-
tica desmitificadore.

E] caso de “El desvén da los
maches ¥ el sdtano de las hem-
bras™ es distintp, Esta vez oo
existe ninguna clave oculta y el
Juago puede realizarse ¢on ma-
yor libertad. Ciertaments, la
ohra parece llevar hasta sus
maz radicales conclusiones, con
pelabras e imagenes suntuosas,
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una sarie da iconografles ¥ jue-
gos, del testro moderno. Parp
hay bastante mis, siquiere por-
que el autor consigue qua des-
cubramos en la ''confusién’
dramatica la “confusion’ hist6-
rice, ez decir, en ol lengusje del
teatro moderno la realided mo-
derna, en ¢l juego, siempre roto
¥ recompuesto, determinadas
caractersticas de nuestra exds-
tencia social, Queda en pie un
problama del teatet de Riaza:
su mstetismo, el egcaso walor
tfue concede a la agcldn propla-
mente dramétice, su vislén de
la misma como una sucesidn de
“momantoa’”  antes QuUE  COmo
una continuidad. Con lo cual,
como es légico, no refvindleo el
valor del tretemiento tradicle
nal de las histories, pero s
planteo la cuestion de que Ria-
Z8 58 FeQres =y en esto tal vex
tenfa: mucha razdn Ruiz Ra-
min— antes en Ja subwversitn
formal que en la indagacién da
un mundo del que agquélla fue-
ra U cogsecusncia,

José Buibal, otro autor gue
forma parte de la lista de auto-
res "a la espera’’, me decia que
al problema estd, principalmen-
te, en que los planteamientos
de Rieze rabesan lg mediccr-
dad expresiva v el rutinerlsmo
de la escana espafiola. A lo cual
debedamos responder que los
tres actores vallisoletanog hicie-
ron un stlido trabajo ¥ que e
Centro Dramético va & permmitic
ique, al fin, vesmos una chra de
Rigza montada sin penurig de
medios, ¢on un reparto ¥ oun
director importantes. Para que
gal —mientras los més simples
hacen sus juicios “definitivos*'—
podamos EMpezar B BCETCATROS
@ uno d¢ nudstros autores “mal-
dites' v distintos, hesta shors
gblo lefdo por unos pocos ¥ més
¢ menns heroicamente represen-
tedo.m JOSE MONLEON,

TE

Esa cludad que todos Ueva-
maos un poco dentro de nosotros,
Venecia, ¢se ciudad a lo que
antez de canocerla g crefamos
coit algunags restricciones, pero
gue zhora, al recordarda, a lo
gite le imponemos resticciones
es a lo veracidad de nuestros
recuerdos, estd siendo exaltads
ahora por una exposicide de la




