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las ipualmants franceses, pero
més ¢omprometidas con les
complicacionss del “menage” ¥,
gin duds, més entretenidas e
intaligantes.

Coling Serrau va por camings
trillados. S4lo le mala memoria
da alpunos eriticos permite pen-
58T que “pPor qué no? ofrece
alge nuevg y revoluclonarie. @

E:nmo

Dos estrenos
de Riaza

En la liste de gutores "‘a la
espera’” de un camblo soofepall-
tico espaficl, de cuantos escrl-
bleron hostipados por la censu-
r&, un nombre importante es gl
de Luis Riaza. El anunciado as-
treng en el Bellas Artes, por el
Centro Dramitico Nacional, da
“Retrato de dama con perrito’”,
con diréccién de Narros, una
ver concluya ¢l plazo otorgado
a "Bodas que fueron famoses
de! Pingajo y la Fandanga®,
plante algo asl como el primer
“exemen solemne’” de gquien ha
merecido ya de los lectores de
5us obras repetidas muestras de
considerecifin. El tratamients
que, por eemplo, le dispensh
Francisco Ruiz Bambn en su
“Historle del teatro espadol. Si-
glo XX, 0 el prdloge de Bilba-
tia 8 “Representaciin del Teno-
tio a cargo del carro de las me-
retrices ambuolantes”, en g edl-
citn de Cuadernos para el Dia-
logo, podrian ser dos ejemplos,
Fara Buiz Ramin, [a virtod fun-
daomental del teatro de Riaza
estiria ¢n que “‘somete a faroe
burla la ceremonia de la confus
sion o que sa ha entregado &l
tealrd contemporanan occiden-
tal”. Burla o “destruccidn pa-
ridica”, a la que deberia seguir
la propussta de una “nuavae
via" que fuere mds alld de le
simple desintepracion de las ya
axistentes, Para Miguesl Bilba-
tie, en cambio, el teatro de Ria-
za era —a la misma altura de
su produccién en que Ruiz Re-
mén sa preguntaba si el autor
conzegniria no “agatarse’” énosu
labor desmitificadora— una pro-
puests que vallg por s misma;
"Mos encontramos ante una
dramaturgia queridaments j-

B trirnta

marie, de pesiones ¥ actos des-
madrades, & 1a cual convendria,
més que el tirming en boga de
teatra pabre, &l calificative de
tegiro basto. Pero es eate ga-
récter basto de su obra el que
da fuerza & su anéligis de la
reprasibn, fuondamento de so
dramaturgia’.

Sun pomiendo el Bcanto an
puntos disperes, hay en ambos
juicios —escritos alld por el 73—
una misme idea sobre el ca-
récter demoledor de 1a obra de
Riazd, S6lo gqua Ruiz Ramén
genia que esa demolicién ope-
raba sobre las formas dominan-
tes de la expresidn teatral —del
brechtismo al teatra de la cruel-
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“El palacis da los monos”, de Luis Riaza, por Bl Lebrel Blanco, de Pamplona.

ded— y Eilbatia la wela mis
como une resultents de la re-
presidn culturel a que era some-

.tide 2] escritor espafiol.

De entonces a hoy, la figura

de Luis Riaza ha crecido un pg--

2o en penumbra. Ha escrito
nuevas obras y los grupos hen
montado algunas de ellas. 4 El
Lebrel Blanco, de Pamplona, ba-
Jo la direccidn de Valentin Re-
din, le he visto hace poco “El
palacio de los monos''. Al gru-
po Corral de Comedias, da Va-
lladolid, con direccitn de Quin-
tana —que era también uno de
los tres intérpretes—, “El desvén
de loz machos v el sotano de
lag hembras'', En el primer ca-
50, &5 seguro que el cambio de
la realidad politica afectaba de-
cisivamente a la vigencia de la

obre. No porque les considsra-
ciones “subtextuales’ de Riaza
sobre la sucesion del franguis-
mo estén fuera de loger, sing
porque conferian a la caremonia
un tong de clave decididamente
trasnochads. La poética era la
ya habitual en el teatro de Ria-
za'! la ceremonia del poder —con
reminiscencias de Ghelderode,
de Genet v aun de Ionesco—,
con innumerables rupturas ¥ un
barroquizmeo de imdgenes y de
palebres wvoluntariamente des
quiciedo por el autor, ya fuera
g través de la exacerbaclon del
wstilo, ye fuera mediante lnes-
perados wolgarismos. En esta
oCceEsidn, sin embargo, Riaza su-

bordinaba la sipnificacién del
lenguaje a une especia da lecty-
ra soterrada de la reclente His-
toria de Espafia, lo cual, lefos
de enriquecer la obra, 18 confe-
ria un simbolismo contraprodu-
cente ¥ propio de le época ente-
rigr, En cuanto al montaje, le-
no de Imigenes bellisimas coma
tales, enfatizaba el jusgo escéni-
co sln encontrar ese poética ird-
nled Que 85 propia de tode esté-
tica desmitificadore.

E] caso de “El desvén da los
maches ¥ el sdtano de las hem-
bras™ es distintp, Esta vez oo
existe ninguna clave oculta y el
Juago puede realizarse ¢on ma-
yor libertad. Ciertaments, la
ohra parece llevar hasta sus
maz radicales conclusiones, con
pelabras e imagenes suntuosas,

ASEESPECTACULOSEARTEELE

una sarie da iconografles ¥ jue-
gos, del testro moderno. Parp
hay bastante mis, siquiere por-
que el autor consigue qua des-
cubramos en la ''confusién’
dramatica la “confusion’ hist6-
rice, ez decir, en ol lengusje del
teatro moderno la realided mo-
derna, en ¢l juego, siempre roto
¥ recompuesto, determinadas
caractersticas de nuestra exds-
tencia social, Queda en pie un
problama del teatet de Riaza:
su mstetismo, el egcaso walor
tfue concede a la agcldn propla-
mente dramétice, su vislén de
la misma como una sucesidn de
“momantoa’”  antes QuUE  COmo
una continuidad. Con lo cual,
como es légico, no refvindleo el
valor del tretemiento tradicle
nal de las histories, pero s
planteo la cuestion de que Ria-
Z8 58 FeQres =y en esto tal vex
tenfa: mucha razdn Ruiz Ra-
min— antes en Ja subwversitn
formal que en la indagacién da
un mundo del que agquélla fue-
ra U cogsecusncia,

José Buibal, otro autor gue
forma parte de la lista de auto-
res "a la espera’’, me decia que
al problema estd, principalmen-
te, en que los planteamientos
de Rieze rabesan lg mediccr-
dad expresiva v el rutinerlsmo
de la escana espafiola. A lo cual
debedamos responder que los
tres actores vallisoletanog hicie-
ron un stlido trabajo ¥ que e
Centro Dramético va & permmitic
ique, al fin, vesmos una chra de
Rigza montada sin penurig de
medios, ¢on un reparto ¥ oun
director importantes. Para que
gal —mientras los més simples
hacen sus juicios “definitivos*'—
podamos EMpezar B BCETCATROS
@ uno d¢ nudstros autores “mal-
dites' v distintos, hesta shors
gblo lefdo por unos pocos ¥ més
¢ menns heroicamente represen-
tedo.m JOSE MONLEON,

TE

Esa cludad que todos Ueva-
maos un poco dentro de nosotros,
Venecia, ¢se ciudad a lo que
antez de canocerla g crefamos
coit algunags restricciones, pero
gue zhora, al recordarda, a lo
gite le imponemos resticciones
es a lo veracidad de nuestros
recuerdos, estd siendo exaltads
ahora por una exposicide de la




