shsolutamente nadal Incom-
pransible que, en les dificulta-
des existamtes: para hacer cine
en Espana, no se haya pensado
en le necesidad de tener un
guitn antes de filmar. Un guidn
por minimo que sea, perg que
conects con alguna realidad,
que tenge ung estructura dra-
matica al menos elemental, une
historia més consistenta que la
mara rejteracidn de momentos
banales, jOué penal Porgue
“Sentados al barde de la mania-
na com los pies colgande’’ ha
conseguido un alre de: pelicula
“underground” (mezclada, eso
sl, con clerta estétlce de “spot”
publicitario) nads desdefable,
Los dislogos dirgotos, 1a impro-
vizacidn en los ectores, la es-
pontaneidad de la pusste an es-
cefd, aparecen poco frecuente-
mente —o nunca— en el clne
gspafniol. |5 sa pudiera coger
todo eso y ponerlo al servicio
de algal

Ly pelicula es de una triviall-
dad adolesoents rhue sorprende:
unos Jovenclios despolitizados,
pero que hacen politice, ecupan
una casa abandonade para de-
serroller un trebejo culturel an
un barrio. Sa les quiere echar
de alll, pero ninguna autoridad
[la: Folicla no eparege] lo consi-
gue. jSorprendental Hay ata-
ques violantos de no se sabe
quitn, peTo tAmpoco pasa Dd-
dit, Todo es, en el fondo, idili-
co. No hay por qué prescupar-
s, porque 51 los echan de alli,
son capaces de enconirar olra
CasE mejor ¥ méas segura. |Es-
tamaos en el mejor de loz muon-
dos posibles! Todo esto en una
largulsima proyeccion llena de
secuencias vacias, indtiles, con-
rradictorias, [Oué penel Ni Bur-
mant, ni Batancort, ni Bosé han
hecho la pelicula gue merecen.
Fero la han hecho. ¥ eso resnl-
ta tan inexplicable como espe-
runzadora la posibilidad de que
puedan volvar a reunirse y con-
tar algo que sl tene que tener
que war con le ciencia-ficcitn
como en este caso, lo haga en
tarmings  auténticamente fan-
tagticos, y sl dena gue ver con
le realidad, ses éste, al menos,
reconocible. Los autoras de la
palicule 58 han guededo con los
pies colgendo por no epoyerlos
en un guidn, en wnia reflexdin
mis ?;md.um antes de comenzar
a trabajar, jOué pena, qué pe-
na! B D, G.

“Harlan
County USA"

E] Oscar concedido a “Harlan
County USA" por la Academia

0 triuemto

de Hollywood en 1877 debit
SOIOTENdSr eTOTIMemEnts a 5u
realizadora, Enm sus  proyactos
de trabajo solo contaba la posi-
hilidad de que su pelicula ﬁ:em
vista por amiges, cine-clubistas
v, fundamentalmente, los mine-
ros protegonistas de la huelge.
Era una primera pelicula reali-
zida con escasos medios ¥ du-
rante cuatro duros afios de tra-
hafo. Eso no s precisaments ol
tipo da trabajo gue la Academla
considere 'artlatico’’. ¥, sin
embargo, en un gesto de sor-
prendente lucidez, este Oscar ha
vanido a premiar un trabajo ad-
mirable, no va solo an el terre.
no cinematogréfico, sino tam-
hién en el espinoso tema del
cing politico. "Harlan County
USA" ¢s un estremecedor docu-
mente  historico que hoye de
chalguler previa consigna polft-
CE para limitarse a contemplar
las dificultades y las engusties
de los mineres de un paguedio
pobledo de Kentucky enfreata-
dos durante més de un aflo a
“la compafia” para poder sin-
dicarse. Dificultedes que no 52
limitan 8] miado ¥ & 1g insglida-
ridad, sing que adguieren ca-
racliristicas trigicas an los en-
frentamientos con los esquiro-
les, dispuestes €stos & matarc
“para der une leccidn'. El pa-
tetismo del documento filmedo
por Barbara Eopple ¢s que cs
#hlo 8 travis Eg un minero

muerto por los esquiroles como
“la compafiis®” consiente en
aceptar ¢l sindicato.

No basta con un simple es-
guema argumental. “Harlan
Gounty USA" ez tembidn la orb-
nica vive de esos MinAaros, mu-
chos de los cuales recuerdan
con horeor la viclenta huelga
de 1930 geurrids en el mismo
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lugar, mientras todos tienen vi-
ves sus largas horas de trabajo
en la mina, las enfermedades y
las muertes producidas por ella,
les terrorifices condiciones en
qua también viven en la supes-
ficiz. Barbara Kopple ha roda-
do todo ello con el desgo de

rder la vida en el empetio
F;u}' momankds en que los esqui-
roles apreden ostensiblemente &
quien empuia la cdmaral, pero
también con la sensibilidad de
guien entiende el valor de cual-
quier dato, de cualquier frase,
de cuslquier geste, Por poco
gue 58 raflexione, “Harlan
County USA™ sa transforme en
uno de los mds impresionantas
documentos del "cloe directs"
v del cine sn penaeral, Con Os-
car o sin 6. B D, G,

“Los chicos
de la banda’’

Ocho efos son demasiados
para una pelicula que no tenfa
¥e en el momento de su realizs-
cion suficients entidad para in-
terésar demasieda, Willlam
Friedkin, =] director gue on
afo despuds harfa la femosa
“French Connaction', se lmies
en "“Los chicos da le hende' a
retratar el texto de la comedia

de Mart Crowley con el mismo
reparto que lo intarpretebe en
Broadway sin anadir no ya no-
vedades argumentales, lo que
podria sar asbsurdo, sino una
sensibilizacion del taxta, A
Friedkin s0lo le importaba supe-
rar la apuesta que podia supo-
ner el rodaje en una habitacitn
cerradd cof nuéve personajes

hablandg sin parer. Digamos
que consigue s propésity, pero
que la ambicidn no era excesi-
va., El texto teatral de Mart
Crowley se presenta asi en toda
s “literatura'’, con sus esgua-
mas ariginales tandentes &8 pra-
sentar una supusesta- brillante
panoramica sobre el mundo ho-
meosexial, v, naturalmente, con
toda la servidumbre gque ello
catmhporta, dado que esa “pano-
réamica” e lmite a unos casos
cerrados ¥ neurdticos, coya ra-
presentatividad fue discotida ya
desde el principio. "Dime ddn-
de hey un homosaxual feliz, y
te diré dinde hay un cadéver
sonrignta”™, fue una de las fra-
ses de la comedia que mis pu-
doindignar eo 1970 a log pru-
pos homosexuales norteameri-
canos. Dado que la tesis de la
pelicula consiste en demostrar
la infelicidad de la homosexua.
lidad, deswinculandola da cuel-
quier otra circunstancia pecso-
nal o spcial, como i en 3l mis-
ma fuera suflclente para consi-
darar & cualguisre, ere logico
PEOSAT QUE €568 protestas ten-
drian luger. ¥ por pocd gua sa
piense en ello, parece claro gus
la hompsexuelidad en s misma
no tiene peso suficiente en la
consideracion global de un ser
limenda,

Lo peor de la palicola de Wil-
liarm. Friedkin os que para co-
mentarla hay que remiticse a la
obra de tegtro. Dado, de su
parte, gue no aclara o mejore
la debilidad sriginal de Crow-
ley, si no es en todo caso pare
esquEmBLzar aln mas sus tTo-
¢o8 argumentales, habria gqua
enrollarse en una conversaciin
sobre plancs v contraplanos,
Baste decir al respacto gue log
{recuentes galtos de imegen y
la desorientadora ubicacidn de
los personajes en cada momen-
to de la accion no hacian pre-
ver aqui el dominio tecnico de-
mostrado por Foedkin en su si-
guiente pelicula. @ D, G.

E:mno

El reiterado
descontento

Una de las herides que més
perslstentements sangra dentro
de nuestro panorama taatral as,
sin duda alguna, la precaria re-
presentatividad con que cuen-
tan los aulores conlempordneos

LE
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“Los chicos de Ia banda”, do Willam Erledlin,

espanoles. Muchas han sido las
dptices gue han intentado deli-
mitar el problema, paro ningu-
na de ellas, al parecer; encontrd
hasta ¢l momento la terapéut-
cit justa para atajar el mal,

Lo clerin &5 que si nuestros
escenarios no asumen de buen
prade el trabajo de los drama-
turgos vivos {su fuente de ener-
gla tedricamente més importan-
tel, la revitalizacion teatral por
lix gue Lanto se sUsSpira 58 ancon-
trard cada ver mis lejos de ser
una reakided.

Un grupa de profesicnales
kan !WHEE.! Un NUEYO m
to a la opinidn poblica (no muy
exlenso, pero si tremendaments
concizol, en el que ponen dae
relieve su total desacuerdo con
el abandono que sufre la joven
dramaturgia del pais, El docu-
mefile podria sintotizarse en los
Slgulenios punbos,

1% La denuncia & grupos
teatrales, cooperativas, compe-
fies estables y centros draméti-
cts subvencionados por el Esta-
do gn cuya programecién la in-
claaiin de autores vivos espano-
les s ninima ¥ eén muchos ca-
£08 inaxistents,

2., Denuncia a qulenes in-
tenten imponer con exclusivi-
dad estéticas anacrénicas em-
parentadas con el naturalizme,
gpoyandolas adamés desde sus
articulos en los medios de co-
municacion que dominan.

3.  Denuncia el uso de mé-
lodos criticos de dudosa inten-
cibn, tales como hacer extansi-
ble a toda una generacion el
supuesto fraceso del montaje de
la obra de un sutor espaedal. Al
mismo tiempo, denuncia & los
eriticos con intereses industria-
lgs, que suplen con sus adapta-
ciones o treducciones de ohres

extrinjeras las obres origineles
de autores espafiolas ¥ que, pos-

El

teriormente, publican en sos
medios de informacién - elogios
de las companifas a l&s que per-
tenacen,

4. Se denuncia tamblén
que la Administracién teatral
espatola haya aplicado los es-
guemas de produccidn del tea-
iro comercial al uso, elvidando
la promociin de micless de tra-
bgjo que permitan a autores, di-
ractores, actores, escentgrafoss
y técnices, la investigacidn g
pracices innovadoras.

5.° ¥ como compendio de
todo elln, ¢l comunicado lamen-
ta la- prave casiracidn y falta
de identided que supone para
la cultura, la ausencia de un
teatro propio,

El comunicado estd firmado
por: Critices: Angel Ferndndaz
Sentos (“Diaro 16"}, Alberto
Fernandez Torrez ["Cambio
167}, José Antonic Gabriel v Ga-
liin {"Fotogramas'"), Moisés Pé-
riz Coterillo |'La Calle™). Auto-
res: J. L Alonso, Jorge Diaz,
Anpel Garcia Pintado, Ramén
Gil Movales, Jertnimo Lopez
Mozo, Luls Madlla, Manuel
Martinez Mediero, Alberto Mi.
ralles, Manuel Péreg Cassex,
Migonsl Romero Esten, José Rul-
bal; Diggo Salvador.

Al margen de cuslouier con-
sideracion personal sobre ests
comunicado, lo clerto es qoe ra-
zones no vienen faltendo para
plantear abieriaments ésos ¥
obros puntos que no hacen miis
?ue dividir v enfrentar ala pro-
eslbn teatral, impidiendo una
lucha comin por wna autintica
expresidn dramatca, Con elle,
obviamente, se produce ademds
un peligross beneficio para
gquienes no ven an el taatrp mas
que un puro fandmeno mercain-
Gl @, lo gue quizd sea peor, una
peligrasa’ ¥y ehatracta espada
qui 4¢ dabe parelizer antes

de seber de qué lade cae-
rd. B MIGUEL A, MEDINA.
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Ahora, al rechoonirarmte com
e pintura de Juanillo Ulbricht
~galilen de Mallorcg— en la ma-
drilefia galerfa Biosca, me doy
cuenta de que ya hace velnbe
arios, o cerca de ellos, de gue
J canozeo 4 ese Personale ¥ su
pintura. Me alegro de gue ha-
ya side o galerfa Biosca —ia
galeria-testige-mdximo de la 6l
tima Ristorig del arte madrile-
Ho— la gque ha servido para
nuestro reencuentro. (¥ algdn
dia quiero ocuparme de manern
especial de esu presencia calla-
da de Biosea en los cuarenla
tlrimas aftos de la historiz de
nuestro arfe.] Recuerdo gue
cuande po conocl a Juanito -
brich con motiva de ung
expasicidn suya, que se celebrd
el gna 60, en [a galeria Darro,
¥ en la gue yo Hive un certo
profagonisme  organizador...
por esn mi congcimiento es algo
anterior. Entonces Whricht era
abstracto... un buen pintor
abstracto. Ahora no. Ahora Ul-
bricht ha conguistedo.. o fal
VEE reconguistado, ung clertd fi-
guracign, fras la que aparece
algiin retrofo, algunas frutas,
algurnas cebollas v hasta algtin
paisafe mds o menos galdeo,

En fin, quierp refertrme aho-
ra a la expasicidn en Hipsca de
John Ulbricht (nada de Juanillo
ni de Juanito: Joknf,

John
Ulbricht

Galeria Biosca.
Madrid

Conviene fichar un poco al
PETSODE(E, paArd que podamas
entendernoes. John Ulbricht oa
itn pintor de progenie alemana
Iv yo dirfs, por ‘lo que el tal
nomhbre parece insinuar de pa-
rentesco con algin politico que
s trata de una progente germa-
na orientall. En fin, contindo
fichanda: John Ulbricht, pintor
necyorquing de progenie alema-
na oriental, nacide en Le Haha-
na —da donde le llegl au primér
conocimianto del ‘espafiol=, ca-
sado con Angela, también pinto-
re mmearicena, y avecindado
desde hace casi veinte afios en
Galilen, de Mallorea.

Hace alpunos afos —todavia

“Fersanaje”’, de John Tlhriche.
an e Apoce de mi primer on-
cusntro con Ulbricht v su pintu-
ri— (T8 MUY COITIENA USET UME
fermula para la pesible acepta-
pidn del arte de venguardia
—firmula qua yo conslderaba
radicalments ecaddmice y, por
tanto, falsa, Sep(n esa fSrmu-
la, un artista podia llegar a la
situacién tode lo vanguardista
que guisiera, 8i praviamente he-
bin demostrade que era un hé-
bil realizador de pintura “aca-
démica™. L& fdrmula dige que
era falsa porque dejaba sitwado
g] problematismo de le pintura
¢n la treta académica pars re-
roducir.., Ahora, la misma
orma de pintar de Ulbricht po-
dria condocirnps a plantesr Ia
proposiciin én @l sentido ImweT-
s0: puesto que ha demostrado
ug tiené @l sentide” ““vanguar-
ista’’ de las formas, tiene ya
adquiride el derecho & reprodu-
cir la apariencia visible de las
cosas.,. Pero no: también esa
proposicién - serfe  académica-
mente false. Porgoe no tendria
en cuenta, como en el caso an-
terior, gque el problema no con-
zigte ni en reproduclr ni Ben Do
reproducir, sing en alcanzar la
regalidad que s¢ pretende,

El caso es que John Ulhricht,
cuande yo 1o conocl hacia arte
abstracto... Ahora, reproduce
situaciones que, evidentemente,
son abstractag, aungue s¢ lo
presenten come la cabeza de al-
Eﬁn persongje o como un simple

gz de membrillos. El caso es
que para Ulbricht, e personaje
o 18 cosa reproducida, desde el
MMENLD En [qUe S8 convierten
en sujetos de =y atencifn, pier-
den su condicién de personajes
pira converiirse &n cesas. Es
ung forma de hacer ahstraceitn
vieja como la pintura misma ¥
gue no 54 51 estd presents en el
ideario pictdrico de nuestro ar-
tista, Es una forma, =i se gquie-
re, algo extrafia de efectuar la
pintura, en su relecidn con el
ohjeta, ¥ que consists, en primer
lugar, en extrafarse del objeto
mismo, ¥ luggo en recuperario
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