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Cultura a la contra

La decadencia de Occidente

- Pues si, sefior, asi de spengleriane estd el mundo
de esta eulturilln que perece o la contre, pere que estd o
favar, que parece diﬂderugdr nos sale sumisa y reacclo-
norig. Se nos viens hablando de dacadenciz desde hace
luengos arios, v se nos dan por todas partes sesudas ¥
moralistas lecciones de frabao. Asf, convencides de la
fruetlided de tods, ne hocemos nada; podertos, en todo
cago, producir mucho pnedes mds. ¥ no es gue g8 egui-
voguen mucho los que hablon del fraceso ineludible, no.
Lo que pasz es que generalizan demasiado y proyectan en
todos nosotros [o que es fracase exclusivamente suyo. de
urg clase, de una concepcidn del mundo, de un proyecio
vital que se Ueva viniendo abafe desde pringipios de este
siglo, o tal vez desde antes. Pero, supongo yo, 5i fracasan
unos —o frocasamos— supongo gue habrd ofros gue ven-
zZan, 0 que nos verzdn, Pensar esfo es arriesgado por lo
duliste, pero que nir puedo evifar, A lo mefor es que yo
tamiién decaigo.

Todo esto venla a cuento del mundo del disco y del
“rock”, que es lo gue todavie —yo sop asi de antiguo— me
va, me enrolla, me mola, o como se diga eso. ¥ J'Z;,I'n a os
cultos con sus culturas, a Sdnchez-Drage con sus “'GMdrgo-
ris ¥ Hobidis" y a Savater con sus no menos admirgbles
—§ tan foptamente criticadas por algunes miopes= peleas
contra &l Todo En otro momento hablard deestos perso-
najes épicos y mdgicos. ¥, ahorg, al “rock”, gue ex lo
il

Resulta que, desde qie aparecieron en el mercedo esos
tres genios de la musice popular que se Jaman Lou Reed,
Kewin Ayers v Bryan Ferpy —cada unp con sus peculiori-
dades, con sus manfas parsoneles, con su estilo peculiar—,
se empezd a hablar por todas partes de “rock™ decaden-
te, gue es, al parecer, el que hocen sstos seriores ¢ oiros
muchos mas: Pattt Smith, el mismo Bowie =lan sano ¥
captereiarte d=, lof fenecidos New York Dolls y hasia
—zi gpuramos mucho @ loz etiguetadores— los propios
“punks’, gue son mds Wen brutales. Yo nunca he sabido
por qué tenlan gue ser decadentes estos serfiores. Asi gue
se lo pregunté a un amige, mds sabio gue yo en esto ¥ en
cast tede, v gue no acaba de hablor de decedencias, “Es
decadente —me dijo— aquel que adopta una actitud frente
a la vida donde se mezclan e pesimisme ercéptico, o
languidez frremediable ¥y una clerta doziz de fronia ¥
como de complacencia en el horror de la wida, sin mdcoula
de autocompasidn, mds Ken con un distanciamisnto ezqui-
zolde hacla log problemas de uno mismo”, Le miré asom-
brado, Busqué el diccionario. En &l se dice, clare, que
decadente es &l gue decae, ¥ que “decaer’” significa “ir a
memos, perder algums persong o cosa parie de los condi-
ciones ¢ propiedodes que constitufan su fuerza, bondod,
Importancia o valor'”,

La palabrd, pues, ho cemiiade de significado, Lo sie
len hacer de vez en cugndo ellas. Pero hay gue tener
cuidado. FPorgue, ocults ¥ soterrade, sigue conservardo
su valor anterior: lo emplean [os gstutos manipulodores
de la publicidad sublimingl, pare convencernos de que
aguello que nos qusta, aguello que apreciamos, las perso-
nes cuye trabajo admirames, son en realidad seres venl-
doE @ menos; cosas podrides. Y que, por o tamto, nogo-
fros, @ QuiSnes esas cosas nos gusiam, somos asf también.

¥ no es verdad en absoluto, Nt los sefiores gue he
cltuado antes, nt odros muchos que olvide, ni yo mismo —lo
Juro— semas decadentes. S oen el sentido que lo decfz mi
artigo, Ne decadentes. sing decadentistas. No agonizan.
fes, sing contempladaores de la @ . Desde [uego, es
posible gue ni ellos, ni yo, ni radie lleguemos a medicas
del mundo. Pero queremos gue no 58 gesvirtie nuestro
papel, Que no se nos Hame decadenies, sino destigos. B
EDUARDD HARO IHARS,
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cho, porgue ez un plator de es-
te tiempo, y esie &5 un tempo
caracterizado, entre otras co-
g6, porgue tiene el sellop de lo
que yva sabe del onirismo
surreslizenta. ¥ crep gue para
no complicarnos més la vida so
le puede considerar asi; es un
possurtealista con  influencias
del pran movimiento.

Ahora bien, el surreelismo da
Orallo hey gue entenderlo. Mo
es on surreallsta como agquelloes
ortodoxos de los afos vainte.
Es un surrealista como se debe
ser en todo ¢ en casi todo: es
un surreeliste “‘por libre”’, Na
g5t sujeto @ ninguna orto-
doxa. El no pasa por la orto-
doxia surrealista, Pero la orto-
doxiz surrealista pasa por Al

Orallo es un surrealists “pa-
ra andar por casa”, Culerg de-
clr que como quisce vivir, ¥ vi-
v, 60 &l seno de todos los sue-
fing pogihles, su pinturs eg eso:
ut mundo ensodiedo ¥ “neda
realista” &l que, sln embargo,
le viene bien el prefijo “su”,
que ya sebemos lo que significa
delante de la palabra realisme.

Cuando nos enfréntamos con
ariistas s, como QOrelln, en
quienes el surrealismo plantaa
clertos problemas sin que pueda
inclufrsele deatro de la prebls-
inftica surrealista a & mismo,
nos dames cusnta de lo facundo
que foe ese movimiento que
crearon una seria de locos de
les ertes en los comienzos de
lJos afios veints. Acaso ningin
movimiento da la pintara... de
les artes en genersl, fue tan fa-
cundo comao ese de log formida-
bles locos del surrealismo. Yo
no g0y surrealista ni me sianto
tal, ¥ alguien, si les esto como
otros escritos similares mios, al
ver mi entusiasmo, podria pen-
gar lo contrerio. Sin embargo,
no, Desgraciadamente, mi ima-
gingcion no ha sido nunca tan
Fitd como para que yo haya
tenido que inscribirme en esa
“iglesta”. &0 hablo de ella con
respeto v con admirdcifn es
porque de pronto reaperecs en
mi algo que debe alentar en mi
persone de historiador. B JO-
SE M.* MORENO GALVAN.

lwsica
“Ancora una
volta’, Arturo

Lo primerc gue hay que elo-
glerle a Arturo Tamayo €5 que

n

siempre consigua que sus visitas
SERN N dcontacimiento intere-
sante. Esta ves la causa princi-
pel ha sido un programa blen
conjuntads, diflieil de esjecutar
v, en lo poco que al marco —el
Real= permite, salpicedo da no-
vidades,

La primera —rasumo ripida-
mente, poes el concierts dio pa-
ria mucho— fue la pieza qus
“abrig foegoe", ¥ Uend por com-
pleto Ja mitad inicial del progra-
ma: la "Sinfonfa de Clmara,
Op. 87, de Arnold Schoenberg.
Dificil es sedalar la importancia
de esta obre “importante'': el
recurse de ecudir & la historda

esté vedado, porgoe Io que en
otras circunstancias darfa por
SUpPUEsio que la composicidn ea-
ti sobradaments escuchada
=data de 1906, al menos en su
primera presentaclén—, agqui no
gervirla ni para es0; de hecho,
la Nacionel jamés la habia tocae-
do con enterioridad. Ademds
—y usto g resultado de una su-
dicitn “‘deads las alturas'-—
tempoco el Real es logal ade-
cugdn pera la- misiea de cd-
METH.

La siguienta composicidn, pri-
mera de la segunda parte, fus
patrano absoluto: “Ancora una
volta®, ‘de Miguel Angel Coria.
Distanciado del rewival directo
de elgunas de sus chrag antario-
res, Coria {ntenta, sin embargo,
lo que parece ser UN& récupera-
clén, & través de Webern, del
peniltimo Komanticlsmo —digo
peniltimo porgque el dldmo to-
davia 'lo estamos sufriendo— ¥,
agasn, una reflexidn sobre la
historla’ del’ arte musical, No
resuita difieil hellar tras esos
propositos la huella de T. S
Eligt, que el autor dejaba entre-
ver, por lo demas, en las notas
de presentacidn que incluia el
programa da mdno; ¥ como en
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gses mismas notas también se
hacla referencia, esta vez expli-
cita, a los bonitos juegos logicos
de Lewis Carroll, pues hay que
conclulr que la noeva produc-
citn de Miguel Angel Coria va
hien servida de insplracidn y
contenido, sobre todo para lo
poco gue dura,

Con el “Concierto pare la ma-
no izquierds”, de Ravel, entra-
mos en la parte conocida del
progrema. Pero nunca estd da
mas hacer fronte de nuevo a
ase singular pestiche donde to-
do tiene cabida para ilusirar la
formulacitn definitiva de la es-
tética reveliana y, de paso, so-
brecoger el Animo por muoy avi-
zado que esté uno de la falzedad
de tode aquells. La dificil par-
te solista corrif a cergo de Pe-
dro Espincsa, especialista mdxi-
mo en la interpratacion de mi-
sica contempordnea ¥, Segim
dictamen de la Fundaclén Ra-
vel, uno de lps fres planistas
fque mejor ha tocddo este con-
clerto desde que fue escrito. De
gsto sepundo no estoy segurg,
aunque se me GCWTeR por 1o
menos otros ¢lnco nombres que
podrian figurar & la misma al-
tutd en tan ceprichoso rol; de
lo. primerg sf doy fe por todas
las waces gue ha escuchade &
Espinosa. No excluyo ésta, aun-
que la verdad as que se le oyd
poco, & no dudar por culpa del
aparatoso Steinway del teatro
Real: locel que, con e3¢ artefac-
to, tampoce es adecuado —vaya
por Dins— para reciiales de pia-
oo,
Puso punty final a la actue-
citn de Tamayo al frente de la
Nacional una nueva intarpreta-
cibn de "El pdjaro de fuego™
strawinskiano, con lo cual pasa-
mos de lo ¢onocido a lo abiarta-
mente manido. Poco hay que
anedir ecarca de esta creaciin
del “inpenierc de sonidos”; si
acaso, que Arturo Tamayo, en
la escasa superficie del podio
dirgctorial, e la beild entera
Lo cual, por olra parte, 1o 65
eapacialmente meritorie, porque
va antes se habia bailado la Sin-
fonia de Cdmara, que nd siguia-
ra &5 misice escrita especifica-
mente pera bellet, por mias gue
no-heye escapado a la diligen-
cis y versatilidad de los cored-
prefos de nuestro tempo,

Lo que si es cierto, ¥ ademés
conclusién obligada, es que, con
todos los pies forzados que He-
vE consigo una actuacion en el

Regel, Arturo Tamayo pasd por
el trence dando la agradable
impresién de que allf, por fin,
habig sucedido ''otre cpsa’.
Supo da nuavo hacer noticie, ¥
nos deji —o por lo manos me
dejd &8 mi— con el desao de var-
le una vex més por estos pEgoa.
E JOSE RAMON RUBIO.

Alan Stivell:
Un espiritu
universal

Le reciente visita del breton
Alan Stivell ¥ su geupo, en for-
ma de recital esplendido ofraci-
do desde Madrid a toda Espa-
ha, a trevés de la red deé smiso-
ras de Radio Nacional, ha dado
DCESISN peErd pOOernes en Con-
tacto —un contacto vive ¥ direc-
to— con uno de los miaicos mas
originales y decisivos dal actual
pencrame europed. Pero no so-
lo con un misico: también con
un humanista, cen un ¢laro lu-
chador y reivindicador de una
cultura, de una civilizacibn hoy
gprimide, como la bretome. Su
pombete sdguiere caracteres
universales, como su propia
Bxpresidn sonora, gracias a su
poderosa labor artistica y crea-
tva, sin la cual ninglin mansd-
Je, por jusio gque fuese, podria
tener euwdiencia y confirmacidn
receptiva. Como &l mismo ase-
grurd el dia del maesivo y triun-
fal espectdculo ofrecido en el
teatro Aloald:

“Es necesario BXpresarsa a
diferantss niveles, ¥y ea cada
uno de la mejor forma que ses
uno Capaz: a nivel podtico, al
estético, al politico,. a1 ‘axplica-
tvo’, Pero todo ello bajo 1a for-
ma gue uno emplea como ve-
hiculo artistico ¥ comunicative.
8i se consigue llogar an este sen-
tido, los otvos difersntss conte-
nidos gquedan explicitados por
gl mismos y adquieren entonces
toda su fuerza®.

La excitanta combinacidn de
instrumentos clisicos v tradicie-
nales en la misica de su pals
[instrumentos como el arpa cél-
tica, la cornamusa o galta esco-
cesa, ¥ I bombardal, al lade
de las guitarras eléctricas, el
drgano o sintetizador ¥ 1a potan-
te bateria, han conseguido uns

fusidn de estilos y tendencias

quE MO por comunss hoy dia

rasultan menos sugestivas.
“Mis influencias musicales
proceden da numAresns cAmMpos
—saiala el autor de "An Diro'—:
el ‘rock’ norteamericenc, el
‘blues’ negro, las balades britd-
nicas y francesas, e incluso la
misica orlental @ india, Natu-
relmente; la base de mi estllo
estd en la tradicidn celta v bre-
tona, pero tisnde a formas mis
complejas v universalistas de
gxpresitn, Persigo, si puedo de-
girlo, una comunidn de ideas ¥
de sentimigntos con mis eEpec-
tedores, a los que comsidero
perts del misme recital. La po-
gibilidad de la danza como ri-
tual comunitarie es una de lag
formas mds antiguas dal folklo-
re, ¥ creo que 88 ha perdido en
los dltimoe siglos: es necesario
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AMan Stivall.

recuperarlo. Pero ignal gue el
baile, 1a poesia, el recogimients
gs otra forma de comunicacldn,
No se pusde prescindir de nin-
guna da esas vias. Sin embar-
g0, &8 preciso recalcar hoy dia
lp capacidad gue, para lograr
¢za identidad entre piblico y
musica, tiene hoy el wvehiculo
del 'roek™,

La trayectoria discopréfica
de Alan Stivell se inicid con los
LPF denominados “Reflects™
“Renacimiento del arpa célt-
ga'’, ambos con una clera In-
trospeccidn en el pesado musi-
cal de su pais, ¥ con el expreso
desen de recuperer las ral-
ces”. Para, posteriormente,
aborder tode una tarea de
adaptacidn, resleboracién ¥ po-
tenciaclon de ese tradicifn so-
pora y vitel. “Chemins de
wrﬂ‘“' HE! ﬂ]. u].tﬂ]pi!” ? “Eﬂ
Dublin' —estos dltimos én dos
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sendos recitales “live”"= dieron
la medida real de estas posibili-
dades y sefialaron que el cami-
no no sblo era correcto, sino
gue abrla unas sandes total-
renta imprevistas.

Los mAs recientes, “Hecia la
isla’" v “Une jornads en casa”,
suponen, de alguna forma, la
“blisqueda continua™, la in-
terrogacion sobre los propios
orfgenes. Pero, (como concibe
Stivell su propia evoluckin?:

“No congiders ningin disco
mio mejor o peor que ofro. Ga-
da une forma parte de un todo,
que s va condicionando o cam-
biando a si mismo con el pase
del tiempo, Hay gue considerar
todo sllo de une manera disléc-
tica. Mi obra es una especia de
expiral gque do vusltas sobre s
misma, y que sempre s8 estd
cuestionando, Es lo mismo gua
peurre con mis recitales o con
mi propio estilo: todo remite a
todo: cada una de las partes o
canciones romiten & lag sucesi-
vag, ¥ éstas devuelven, 4 su vez,
a aquéllas. Es el mismo sentdo
que ls encuentro 8 la Historia,
¥ que creo marca @l comporta-
misnto do la existancia en todos
gus niveles”,

Pero el objetivo final es do-
ble, y permanece clara: el oeco-
nocimiento total de la identidad
de la Bretafia [rancesa como
pais con un pasado histbrico y
cultural indudable, inolvidable.
¥, consiguieniemente, Ja conge-
cucién de un amplisimo sstety-
vp da Butonomia con respecto el
Estado centralista francés. Par-
tiendo da aso, Stivell llepe & una
suerte de ideologls igualitarie,
fraternal y universal, qua viena
besada, sin embargo, en el ras-
peto & todas y cada una de las
personalidades, por peguefias
e SEEn;

“El respeto por el sér huma-
no es fundamental, bisico. Ha-
ge guince afios las relvindicacio-
nes del poeblo bretén eran igno-
redee, no existan. En el rmo-
mento presente, las cosas han
avanzado un tanto. En tal sen-
tido, yo un dia me pregunté:
Lqué puedo hacer por avivar es-
tos sentimientos, por divolgaries
y contribuir a su clarificacién?
¥ me respondi: utilizar los
‘mass media® con mi vehloulo
expresivo. Aqui estoy hoy, ore-
yendo haber contribuido un tan-
to al despertar de la conciencia
de mi pueblo, de mis gen-
tes'”'. B ALVARO FEITO.
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