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tanic”, gue reslizabe su viaje
inaupural. La catdstrofe —gue
conmovid al mundo por su mag-
nitud —se crea que en ella pere-
ciaron unes 1,500 persones—,
originaria, seglin nos récusrdan
puntualmente las enciclopedias,
las conferencias internacionales
de 19289 y 1948 sobre seguridad
de la vida humana en el mar,

Mz de medio siglo despuds
de aquel suceso, ha servido de
motlyo Inspirador para un largo
poemse épico del alemdn Hans
Magnus Enzensherger, conocido
gn muestro pals sobre todo por
BUS penatTANtes eNSAY0S COnLe-
nides en Is obra Politica v deli-
to; a3 como por la antologls
pottica que aparecit, en version
del cubano Heberto Fadilla, be-
jo &l titule de “Poesias para los
que no leen poesias™. De &l =e
ha traducido también dltime-
mente un libro que nos sfecta
muy directamente, El corto vo-
rano de e anarqois, en tormo &
la figura de Durruti. ;

Hane Magnus Ensasharger.

El hundimisnto del “Titanic",
que 85 he Htulado Enzensber-
gEr su poemae Epico an treinte y
tres centes, combinge, en singu-
lar collage, una wvisidn alocina-
de da los fGltimos momantos del
peEquebote (que intluye frios de-
talles documentalas sobre la vi-
da =ocial a bordo; reproduccién
de los menis, descripoidn de la
arquitectura interior, salones y
cuadros que los adornan), con
repetidos "'flashbacks™ spbre lag
circunstancias  personeles  del
autor durante la Jarga geslacidin
del poema Inlclade en la Cuba
revoluclongria en 1968, seria
acabado en Berlin Occidental
casi diez asfios mas tarde= y
ung serie de medltaciones exds-
tenciales (] fin y al cabo la del
“Titenle!’ es une historia de vi-
vos ¥ muertos) en las que aflo-
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ra como une constents 13 sutil
ironia de Enzensbergar.

El resunltado es, en. mi opi-
nién, v pese & lo que dipan al-
gunos criticos, fascinants, y sd-
lo cabe psperar que algunos de
esos “alcahuetes sollcltos” que
son los traductores, segin Goet-
he (1], s& decidea a wvertirlp al
castellang. ¥ que haya un edi-
tor dispuesto, naturalments, 4
publicario, W JOAQUIN RABA-
GO,

{1l GChisdo por uno de ellos, Migusd
Sdenz, en el ndmero moog o que
In revistn "Caep da arpa’™ dedien a la

literatura  nlemnoon contompardngn y
qué rcimendamos vivamenls,

“Trio infernal”

Desde 1974, este primer lar-
gometraje dirigido por Frengois
Gired era habitual en las pro-
yecclones para espanoles orpa-
nizadas en Blarrite y Perpig-
nan. Ahora se estrena en Egpa-
fia en la condicidn de pelicula
“5, ¥ no hay manera de enten-
der por qué antes fue un Hlm
tan prohibido y por qué abord
provoca tants mofigateria en
nupstra gensura. Clertp que
“Trio infernal” es una pelicula
“Inmoral” an el sentido da gue
sug rey persongjes principales
van coniracorriente en una so-
cladad aparentémente hooora-
ble; pero ne es menos cierto
que esa ‘amoralidad"” estd vis-
ta con un espléindido sentido del
humor (debide fundamental-
mente a la inteligente [nterpre-
tacidn de Michal Piccoli) y sl
tuada en los lsjanos afios vein-
te, sin contar con que log perso-
najes reciben al finel el cestigo
de la justicia. Lo menos que
puide pensarse es que, 8 pesar
de ¢se distanciamisnto, e crd-
nica de sucescs que 53 DATTA
contiens una carge critica wali-
da ain para nuestro entorno:
que “Trin inferne!” no es tanto
una andcdota del pasedo comao
iina sitire de ciartos peragnajes
“decentss’’ reconocibles en
cualguier sociedad. Hay gus
afiadir que las escasas secuen-
cigs eritices gue aparecen du-
rante la proyeccifn estin roda-
das ¢om un exquisito pudor, rea-
firméndose por lo tente la sor-
presa de la etiqueta "S5": o la
censura tiene motivos que la ra-
zin no entiends, o 52 estd apli-
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“Trin Infernal”, de Frangols Girod,

cando esta catégoria censora a
peliculas que antes hubiaran si-
do limpiaments prohibidas y ng
pOF cuestiones pornogréficas.

El jefe da este "irio" es un
abogedo del Estade, serio y con-
vincants en su regpetabilidad
piblice, merecedor de oruces y
medallas, candidato por el més
reactionarin partido de ders-
chas; pero, al Hempo, &5 un ci-
nico #2esino capaz de disolver
e dcido sulfiivico & dos amigos
0 un astuto ledrén que engaila
habilments & las principientes
compaiias da seguros, regis-
trando a beneficio del “'trio” un
geguro de vida de una tubercuo-
lo=a cuye fingl e intenta aceln-
rar. La tuberculosa no es, por
supuesto, més qua una victima
més de entre las muchas gque
desiilen por la pelicula, Diga-
mps que lo gue més impoerta a
Girpd es el planteamiento de esa
“moral”, vista a medias entrs
la critica ¥ la nostalgia humg.
risgtica. Una pelicula, finalmen-
te, que si no justifica en su to-
talidad la [mportancia concedi-
da por los crlticos frenceses, si
ea suficientemente inadlita v di-
vartide como para justificar su
egtreno e Egpaiia, sin, por su-
puesto, Ja persecuclon inquisito-
rial‘a que se ha visto sometida,
H D. G.

“La boda"”

Andre] Wajde no es slo el
mas importante realizador pola-
ca, Eing uno de los fundamenta-
les directeres de todo el cine
europen, Las ya lejanas “Cend-
zas v diamantes” o “Kanal",

comd la més reciente “La tiarra
de la pran promesa’, asi lo de- .
muesiran. Por ofra parcte, Waj-
da es un hombre que ha sufrido
en distintas ocasiones agudos
problemas con la cansura da su
peis: “El hombra de marmol”,
por ejamplo, ha sido retenida
durante varios afos, y sblo
viéndose cesi clandestinamenta
en el Glimo Festival de Cannes
fuvo ccesifn de ser conocida
por el piblico europeo.

“La hoda" data de 1972, y
g5 probablemente una de las pe-
liculas de méas diffeil compren-
5idn para un piblico no polaco,
i 5e pretenden captar todas las
pozibles  significaciones de las
situeciones planteadas en la pe-
licula. Digamos nmediatamen-
te que no és negesarlo legar a
un antendimlento completisimo
de “Le boda" para dejarsa fas-
cifiar por la rigueza de sus iméd-
genes o por el extrafo, fantas-
magirice mundo visual gue
ofrece. En la pelicula de Wajda
Ins simbolos  pueden tener una
capacidad emocional distinta
tanto para un espectador pola-
CO COmo para otro que oo lo
sod: para ambos serd igualmen-
te irreglstible dejarse conducir
por la dialéctica realidad/leyen-
de, por Ios términos en gue =8
gxpone y por el inmedieto sen-
tido de su propuesta, porqua és-
fa. depurada de las connotagio-
nes histfricas perticularss, es
universal,

Dos mundes enfrentados wig-
lentamanta —el del campesinado
v el de cierta aristocracia inte-
lectugl= se encuentran unldos
en torng @ la boda de un poeta
¥ une campesing. Aungue du-
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rante su celebraclon se estipule
una tregua de sonrisas ¥ buenas
intenciones, parmanece soterra-
do el odio, la desconflanza, la
necesided de conclulr defintiva-
mente una etape histérica, ain
fo resualta en nuestros dias pa-
ra &l pueblo polaco.

La acclén se sitha en 1900,
sels aflos desputs de que el Go-
bierno austrohGngaro lanzara a
log campesines contra los no-
bleg, Las socuplas de agquel en-
frentamiento, al odio vivido por
la clage sojuzgada, la esparanza
en un future redentor, siguen
latentes en este grupo de perso-
ngs estimuladas por layendas
ancestrales. Folonia hahis per-
dido su entidad propis en el =-
glo XVIIT y aiin permansca su-
jeta o une hipoteca de su pro-
pia personalidad (y de shi la
actualizacion de la fabula
narréda por Wajda). Iotelec-
tuales y capesinos enfrentados
por la historia, incomunicados
£n su languaje, pero unidos de-
finitivemente en esa @3pEFAnIa
final, &l smanecer dal dia si-
Epuiente, confiande en gque en el
horizonte despunte Ie imagen de
un simbolo - unificader v defi-
nitiva.

No Bs negesarip captar las
explicacipnes concretas de cada
estimulo de "'La boda’. Un pro-
digiosa seatido de las imédgenes
cinemetoprificas, ung ejemplar
narretiva, un dominio perfecto
de la capacidad sugeridera de
los planos hacen de esta pelicu-
la une obra masstra, més alld
de la particular personalidad de
sus significades. Pueden enten-
derse basicamente sus emocio-
nes, y Gstas —trasladedes 8
nuesiros dizs: en allos estd ro-
dada la pelicula— hacen de "La
boda™ un nueve riesgo de este
lagide ¥ comprometido Andrej
Wajda, gue ha entendido su
funcién de cineasta como la de
un intelactual responsabls ante
su pueblo, un clarificador da sus
angustias v de sus concretas es-
peranzas, Y, PErE Dosolros es
un llustrador de aquelle sensihi-
lided, aungue también un detac-
tor de nuestres propias eEmMOCio-
nes, PuUssi0 que ninguna gran
obra s2 limita a unos margenss
geograficos. Otros suedios, olros
simbolos (0, en definitiva, los
mismes] lustran la esperanza
de uf cambio totel ¥ para to-
dog. “La boda’” es una pelicula
imprescindible, B DIEGO GA-
LAN.
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Teatre a 1'escola,
‘un ejemplo

a seguir

Come tods menifestacién cul-
tural, ' la expresién dramitica
neéceslta [y nada descubrimos
con repetitlo) de un aprendizaje
salido v bdsico cuyas raices pri-
meras 5 eocuentran en la in-
fancle, Incluir ¢n las ensefian-
zas de colegios e Institutos la
dizcipling teatral es el mode
més directo —por no decir el
unico— de provocar la aficién ¥
comprensidn en los futuros es-
pectadores, .

El grupo catalin "Teatre a
l'escola’’, eatendiéndolo  asi,
reiliza desde hace ya tres afos
tina ininterrumpida labor didéc-
tica, impartiendo. entre los jove-
nes barceloneses amplias mues-
tras dal teatro occidents]l més
sigmficative, Loz titulos son ya
OUMAMDS0E ¥ 8rven Como mugs-
tra “La comedia‘de la olla®, de
Plauts; “Volpone”, de Ben Jon-
son; “'La centanta celva™, de
Ionesco, v "Los interesas cTea-
dos'', de Benavente.

Cada una de las piezes as
minuclosamente adaptada a la
mentalldad juvenil por un equi-
po de directorss, y su progra-
macién se realiza 8 través de
todo un afio, en ciclos de lunes
@ juaves, durants custTo SEME-
nas. Para ello se hahilitan loca-
les cuyo costo queda esegurado
gricias & una subvenciin muni-
cipal..

En 2st0s mMomentos 8@ repré-
gente ung versidn de "Ubu rey",
¥ la acopide, como ocurrid en
anteriores espacticulos, sobre-
pasa el limite de los colegios
para los cuales ez ofrecido, in-
teresando tambidén vivements al
plblico adulto, que wviene si-
guiendo con sumo Interés el
“acoplamisnts” de textos de tan
recongcido  valor especifico B
mentes juveniles.

Innecesario resulta abundar
en Ia importancia de esta expe-
riencia y bueno serfa comprobar
qué ¢l ejemple ea continnado
por oiros grUpos ¥ apoyado con-
veniantements por le Adminis-
tracifn. W MIGUEL A, ME-
HINA.
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Roberto Orallo es un pintor
montales —quiero decir, de San-
tander— formade en Valencia,
en su Escuela Superior de Bellas
Artas, en la de San Carlos. Esg
relacidn de los montafieses con
Valencia, en sus épocas formati-
tas, Lene ya una pequerta tradi-
cidr, Pienso, cudndo digo esio
ultime, en mi compariery de g
critica Pepe Hierro —mds gran
poeta que cHtico—, en el compa-
fera de Hierro, José Luls Hidal-
g0, Fen algin atromds. ¥ ai con-
trario, de valencianos lipodos a
Cantabric, pienso, por gjemplo,
tembién, en Ricordo Zamorg-
ng, gue es curfigdo de Pepe Hie-
rro, parg gue esg alignza
mediterrdneo-ronianesa  lenga
hasta lazos sanguinees. Fero
ahora de lo que se trata es de Ro-
berto Orall, - pintor montends
farmaedn en la Escuela de Bellas
Artes valencizng, que extd expa-
niendo en Madrid, en la Galeria
Frontera.

Roberto

Orallo

Galeria Frontera,
Madrid

Basta scharle una primera

ojeade g la pintura de Orallo
que estdn exhibiendo ahora los
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fronterizos, para  compreEnder
que en el pintor ocurte una de
estes dos cosas. ;0 B8 uO
surrialists, o 85td muy dstermi-
nedo por el surreallamo. Prefie-
10 tener en cuenta y considerar
le segunda posihilided. El
surrealismo, cuande existid casi
viclentamente, fue casi una
Iglesia, Tenia 'sus adheslones,
5§ cOonversionés v hasta sus
excomuniones, How, lags coses
no son asl. No es que il surrens
lismo haye pesado. Lo que ha
pasado ez la doctrine y los cru-
zados de su cause, Pero el
surrealismo ha dejado de ser
una cruzeda de |a pintura para
convertrse En un ergs sangul-
ned, que estd en la vida,

. ¢Le muarte del surreallsmo?
5i: ba sido una muerte gloriosa.
Ha dejedo de vivir en ios mani-
fiestos pictérices para pasar di-
rectamente a la vida. ¥ como
dijle en cierta gcaesidn, quize
desde estas mismas paginas, pa-
ta €] surrealismo se podrian
Ingiar Iss pelabras gue Jean

cteau acuid para Plcasso, y
dacir: Después del surrealismo,
¥a no s¢ puede pintar como an-
tes del surrealismo.

L0Orelly es un surrealista o es
un pintor al que se lé nota la
carga que el surrealismo ba de-
jado Bn s pinture? Mo sé& A
les do= opeiones tiene perfectn
derecho. A ser suwrrealista tiene
derecho porque en muestro Hem-
po a0n 3¢ pueden decir muchas
gosas con aqual languaje que ge
plantad después del manifiesto
de 1824, A tener recuelos
gurrealistas también tese ders-

Fintura de Orallo.
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