ARA intentar com-
E prender la importan-
cia del arotismo en la
obra de Picasso hay que con-
giderar éata en su conjunto ¥y
SE@ILir, AUNJUe S8R BUIMATIE-
mente, el hilo de su evolocién,
La exacerbacién con que tra-
to algunos temas en la dltima
década de su vida puede in-
ducir & cresr gque la-obra pi-
cesgiana estaha tedida de un
grotismo muy marcaedo,
cugndo lg clerto ez que du-
rante varias décedas —y sal-
w0 los dilmjos, slgunos fero-
ced, que hacia para diversién
da sus amigos— los desnudos
femeninos ¥ las parejas de
hombre. y mujer unidos fus-
ron iratados con une sspecie
de casddad conceptual y
pléstica, En ello debia influir
sin duda el peso de la tradi-
ddn v los prejuicios, que, a
pesar de la libertad con que
Ficasso se produjo sismpre,
debian juger un pepel inhihi-
torlo en las obras destdnades
a ser publicas. La sexualidad
desatada, o si prefieren de-
setifrenada, se producird en
pinturas y grabados en reali-
dad tardiamente, en los afos
- sesgntd, de un modo que no
cebla presagiar ni siquiera a
lg vists da'los aguafuertss ¥
otros grabados de la “'Suite
Vollard”, realizades eo un
momanto tan expresionisis
gomo son Ios eflios 1830 &
1937.

Ohsarvemos a la pereja da
La vida, de 1303; hay an es-
tos desnudos, que son con-
templados por wna mujer con
un nifio on brazes, una ack-
tud de puder v como de que-
ror pesar inedvartidos. Bids
que o secrual, o incluso Io erd-

tico, encontramos un senti-
misnto amoroso, como 18 otra
cera ds uns soledsd coya

huella pareca visible an éste y -

otros lisnzos v dibujos de la

B triecnto
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epeca azil. Esto puede hacer-
nos recordar les palebras dal
propio Picasso, sagin las cug-
les, “en el fondo no existe
m#s que el amor. Sea el que
sed”’. Las obras de entonces
eataban impregnadas de sen-
timentalismo, Somy afios de
proyactos e ﬂunimslﬁ', ¥ de
una vide lihre que ng necesi-
teha encontrar compensacio-
nes erdticas en 1os temas pic-
toricos nl en su tratamiento.
Cuando,, por ejemplo, en La
tollette, pintado en Gosol an el
vereno de 190E, pinte un
atractive desnudo femening,
hebré sustituido 1a niebla ro-
méntica, el gustp dulzdn ¥
trista por las ganas de gozar
sensualments la vida én todos
sus agpéctos. Esa muchacha
=& gatd arreglando el caballo
frente al espajo que sostiens
otra muchacha, fsta vestida.
La sensualidad se apoya so-
bre todo en esa Autocontam-
placitn, en la sansualidad que

tlene & sf misma como objeta,
sin tenaidn of la aparenta ne-
cefidad de conectsr coo un
glemento axterno & ella. Paro
gn aguéllos afios Do perece
qua exista una delectacién as-

‘pecial, por parte de Picasso,

al tratar estos temas, Come
hizo noter Sabartds, ¢ tema
de la mijer es para &, ante
todo, forma, lnes v color,
digno de ser tratade como
cualquier otro objeto, Les de-
moieslles d'Avignon nos lo
confirme de une mensre de-
masiado rotunda, dirfa; =etd
a punto de iniciarse la época
cubista y estas figuras, més
gue pupiles del prostihulo
barcalon#s de 1a calls Avils,
s0n problemas puramente
formeles, de los cuales se ha
aliminado, précticements,

tode rastro da humanidad te-
mética. Al mismp tismpo que
ente el impresionismo ¥ sus
comaBcilencias reacciona Fi-
cBE50, escogiendo una opclén

opuesta, ants sus épocas de-
masiado humenas de los afiog
antariores. Deberdn pagar al-
gunoe afios hasta que la figo-
r& vualva g ser tratada con el
realismo necesario para qus
In erético, en coanto & tema,
vielva a ser reconocible. Paro
pete arotismo no rebaseré to-
davig las medidas ys mini-
MAs Con que es visto eén su
propla expresién pléstica. Pi-
cagso, al principio de los afos
veinte, eatd precoupado por
BOCOOLrAT UNDE IMATETE nen-
clésica ¥ monomental goe
pculta, en realidad, una in-
quietud més honda: la da en-
COOLrEr 0 reencontrar un esti-
lo proplo, deapués dela inde-
cleidn general que siguls a la
primera gran guerra. Esas
mujeres macizas como las de
Dop mujeres corrisndo por la
playa {1922), a pesar de la-
var los pechos al alre, no ins-
piran sensualidad ninguna:
&8 decir, lo sensual, Io evético,
queda centrado en un mivel
intelectual puro; es un erots-
mo de la linea, los planos ¥ Ios
volimenes, que no puade es-
tablecet contacto con ol senti-
mients erdtico del especta-
dor. Acaso podrian ancom-
trarse rastros de on erotismo
sddico en obras postarioras,
ya en 1os afios treinta, cuando
Plcassg se manifiesta como el
gran destructor. A partic de
1930, en el comienzo de una
nueva década, 1os cuerpos del
hombre y la mujer, més que
ung efectiva unién, incluso en
el mero nivel mecénico, pare-
cen plantear un chogue fron.
tal que busce la destmiccidn
mutug, 8i 8% que no 8¢ trata
de una autodestruceisn. Lien-
zo significativo es Figuras & la

. orilla del mar, dal citado afe.

Le imagen de la mujer pierde
Ie serenidad ¥ 105 rasgos ma-
terneles que encontramos
hasta ahora —ol mismo tema




Betrato da Jaume Sabariés con una “pin-up”. Heliograbade en ooler v ldpices da colores. Fechado en Can-

de la tnaternidad lo hahia tra-
tado mucho—, aunque segui-
temos encontrando desnudos
v otras figuras femenines
Come ensimismados, bafiados
por una sensualidad distante
y ajena a toda provocacién,
¥, por ofra parte, 4 irdn pro-
duciendo esos chogues qua
paracen toteles, con resonan-
piBs cismicas, que nos mussg-
tren el moments culminanta,
gl nudo del conflicto.

La técnica que ha seryido
en mayor gradoe da cauce a lo

ned, 22 de mayoe da 1887,

erdtico, en la obra de Picasao,
&3 el grabado. L& primera
gran serie que lo revala es la
llamada “Suits Vollard”. Lo
gue engalza, amte todo, es la
fuerze, le planitud witel, des-
de una parspactive clésice
—de un clasicismo, més qua
apelineo, dionisfaco— ¢n qua
el hombre s encarnacidn y
metifora de las fuerzas de la
Naturalaza (existis el prece-
dents de El rapto, de 1820).
Lo erdtico puede ser en esta
sarie hasta brutal, sin més re-

finamientos culturales que los
que ponen el cristal clesigista,
la transmutacién artistica de
egos temes. El hombre es
equiparado al Minotaura,
BUNqUE B0 00 aspecto sa le
oponga, ¥ la mujer cumple el
papel del hecho natural nlu-
mo, conm las connotaciones
meaternales ¥ de muerta bien
conocides. Curiosaments,
més que el lezo amoroso, lo
que encontramos es el relajo-
mianto posterior: cuando las
ptencias, calmadas, se su-

mergen en nna voluptoosidad
ain ohjetivos inmadistos ¥
buscando el deleite més bien
en el sentimientn del fluir del
i{nstants mismo, cusndo el
tiampo parsce detenerss ¥ co-
lorearse de eternidad. En la
“Suita Vollard™ encontramos
una figura masculina dindmi-
ch, sorprendida en uno de los
momentos de su giro en torng
g la mujer. Esta constltuye
glgo fljo, Imperturhable
—icon una distancia frigi-
da?—, y la figura dal hombre
g6 deleita en 1e contemplacién
de su imegen o en it lavanten-
do los welos que la ocuoltan,
comg pone de ralleve la agua-
tints de esta serie titulada
Fauno desvelando & una m-
jar. Pero a vecss el paso ala
poseslon estdA dado con tal
violencia que al macho ha de
pdoptar la figura dal Ming-
taurc pare gque !a potencie
natural del choque quede en
avidencia,

En los afos cincuents ain
ancontraramos la  sepsualil-
dad vists bajo matéforas clé-
sicas. En Le bacansl, de
1955,  por ejemplo, aungue
con unog colores frios ¥ una
deformacién grotesca. Por
oten lada, estos afios cincuen-
ta son todavia, en los lienzos,
de ung descoyuntada y cris-
pada geometria. Ferp en me-
dio de rectas y angulos apare-
ce de pronto algin que ofro
desnude de proounciadas
CUrves, que parseca afirmaras
por contrasts, ¥ que tieme ye
une sensuelidad en que, tras
la pure geometria de la cur
vE, 3e revela un sentimiento
grfitico. Lo que domina en
g508 Momentos o5 un ansia de
deatruccién: se deforma- la
imegen, s¢ la descompone,
descubriendo silo sus aspoc-
tos amenezadores, Es difieil,
palvo en los retretes de Jac-
gueline —nada erdticos, por
clerto— encontrar un punto
det sosiego, de estabilided.

La gran fase erdtica de Pi-
csso mmpieza hacia 1063
—seguraments podemos dar
asa fache de manera pree-
58—, com L serie da lienzos so-

bre ¢l tema de El pintor ¥ sn
triunto Dl




modelo, Del mismoe afio es el
Rapto de las sabinas, en que
ol amer estd mezclado con la
muerte, como violancia pura.
Los cuadros de El pintor y su
modelo, en cambio, inaugu-
ran —aunque existe ya algin
precedante—, la actitud del
¥OYHUT, Que, A partir de ase
momento, serd importante,
En lineas generales, ol en-
cuentro sexual se ha produci-
do como un chogue natural,
gin mas estridemcias, dirla,
que las que le resultan pro-
pias. For otra perts, la figura
de la mujer, cuando aperecis,
resultabe pasglva, como he-
mos dicho, v discreta, Ahora
muestra de manera exultante
v provocadora sus atributos.
Freate a ella estd el pintar v,
B0 OCAsiones, un simple es-
pectador, si no a5 alguien que
mire entre onas cortings.
Pero destaquemos la exagera-
cién v desenfoque con que
gon vistes shore las curvas
femeninas, gque han pasado
de BeiAticEs ¥ como lejanas a
constituir un reclamo de =i
mismes ¥ & 56r el elemanto
gctivo del juego. Me atreveris
a gfirmar que el vardn, que
antes era movil y se desplaza-
ba en torno a la mujer, se ha
convertido en elemento fijo,
mieniraz ahore es la mujer
quien, de un modo real o po-
tenciel, gira. ¥ no nos engafie
el que le figura de la mujer
p'l.!lzlﬂ.El SBT YACenls, como &n
El gran desnudo, de 1964, en
las antipodes del ensisma-
misnte anterior. Incluso el
desnudo femenino se vualve,
&l mismao; dindmico, como en
la serie de dibujos titulada
Retsabé, de 1963, y constate-
mos que, junto & la actitud
decidida v en movimiento de
eata figura, se ve, en uno de
los dibujos de esta sarie, Ia fi-
gura encogide y quieta de un
espectador. La figura da la
mujer se-va afirmando, cobra
importencia, ganada por la
fuerza de su atractivo ardtico
Procisamente, s¢ cOOvIGTie 40
fipura menor v casi siempre

h? 4riunfo
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g0 sEgundo plano; en elguna

pcasifn esta dldma pusde
ofracer el degrirado papel del
grotzsco Hombra arrodillado
delants ds noa mujer desno-
da, de 1968, o ser transfigu-
rado en caricatura de sf mis-
mo, en 6l parsonaje de Mujer
y mono dal mismo afo.
Avenzedos va los afios G0
8¢ he scentuado este interés
por el tema erdtico ratado de

pldstica estin puestos al ser-
vicio de la visién erética. Una
vislén que corresponds, en el
fondo, a una mirada angus-
tiada, sgguraments mis por
la muerte que por una pardi-
da da fuerzas vitales, aungue
reguita dificil separar wna
cosa de otra, El cuerpo degnu-
do de la mujer estd potencia-
do al méximo, como ahjeta de
placar: no es el de una inter-

"Bl wirgo"", Barcelona, hacia 15901-1802.

une manera cada vez més
cruda, 8 incluso muchas de
estas obras no 3¢ han legada
a exponer hasta ahora, A
1968 corresponde una larga
gerie de grabados, la mayer
parte de los cuelas sstdn den-
tro de es5ta lines. Mo habia lle-
gedo nunce Picesso a tanto
realismo, a tanta procecidad,
pera decirio claramsante. No
se trata de un hacho nuavo an
el arte, v existen sjemplos nu-
merasos an al antiguo Orien-
te, Ias culturas pracolombinas
v el arte romeno, por citar al-
gunos ejemplos, de un afén de
mostrar el hecho sexual, la
unlén de dos coerpes, sin pa-
liativos, Parecen responder,
todos estos grabados, a una
obsesitn. Lo erftico, lo se-
¥ual, estd pussto por encima
de lo pléstico! o gquizd 3 més
justo decir que todas 1as posi-
bilidades y recursos de la

Jocutord u oponents en el jus-
g0 QmMOToso, Sino cosa, recl-
plente. El enfrantamients de
Picasso al tema del amor car-
nel no se hehis prodocido
hesta ahora de este modo,
con esta exssperegiin o de-
gesperacién. La calidad del
voyeur ez valorada revistlén-
dolo da figura histdrice o con
Ia dignidad de principe ecls-
51distico, Aungue 8 veced Ves-
mos dos cusrpos Tevoeltos
—confundidos, pero ng fundi-
dos—, el tema, &l objeto dela
pregcupacion, ¥ no s8lo arts.
tica, ez ¢l cuarpo dela mujer,
que, Bcaso an mayor medida
gue entas, & pesar de las apa-
riencias —o pracisamente por
lo gue les apariencias supo-
nen de coertada—, eq méia dis-
tenta, més alejada que nunca.

La dedicacién a estos te-
mas prosigue en los efios si-
guientes, en aguafusrtes,

pguiatintas ¥ puntes secas, ¥
tamblén, aungue no con la
misma brutalidad, en las pin-
turzs. En éstas, més que el
acto sexual gl desnudo, lo que
Encontramos €5 ege chnq:ue
frontal, que en algunos de los
guadros presentados en la ex-
pasicién del Falacio de los Pa-
pas de Avignon adopte la fior-
ma da El beso, donde al an-
cuentro revela la agresividad,
la furis destructors gue, an el
fondo, ha alentado en toda la
obra de Picasso.

El Museo Ficaasg de Barcs-
lone he organizado ahora una
magnifica exposicidn dedica-
da sl “Picesso erftico™, con
58 obras ds diverses Spoces,
gie habien parmanecido has-
ta ghora ocultes v que al pa-
blico puede contemplar por
primera vez. AdemBs de
Bguatintas ¥ sguafuertes da
la serie de 1963 y aguafuer-
tes de 1968, a log cuales nos
hamoe referido, pueden verse
glgunos dibujos de 1901-
1803, de une gracia desenfa-
dada y procaz, y les composi-
ciones hnmorfsdcas  proce-
dentes de la coleccitn Saber-
tés, con “collages’’ de revis-
tas llustradas, realizadas en-
tre 1957 v 1962. Con motivo
de eata exposiclén se ha edi-
tado un catdlogo, con textos
de Rose Marla Subirana y
Elai Bonet, y reproducciones
de todes les obras presenta-
das, asl comeo un cartel,

El interés de esta exposi-
citn es miltipls, ¥ no es da
despreciar al hecho ds qus,
como 58 ha hecho notar, sl
Fropio tame pusds ACETCAT &
la obra de Picesso & cierto
gector del pablico alejado de
su arte. Desde un punto de
vista artistico, esta selaccifin
da a conocer un BEpeCte Que,
#l en determinados momentas
ha sido muy importents en
Picasso, por sus valores for-
melss v su slgnificacidn pro-
funds nos permite’ ademés
adentrarncs en la asencia
mizma de le obre‘del gran ar-
tista, B J. C.-M.




