Estreno en Canarias

Cipe Linkovsky y Lindsay Kemp
recrean a Isadora Duncan

E L estreno mundial del sspectdoulo
"Cipe Linkovaky como Isadora’
en ¢l teatro Guimerd, de Tenerife,
tuvo en su nacimisnto la particolaridad
de tener muy cerca el mar del océano y el
fuego del wolcén, Tanto para la actriz ar-
gantina como para el inglés Lindsay
Eamp, que en este caso corrid con la di-
reccidn, dicha circunstancia imprimia &
la obra un caracter enormements simbd-
lico, que eyndaba al rescate universal de
la perzgonalidad revolucionaria de la dan-
zarina Duncan. “'No nios interesa tanto re-
vitalizar la gran categorfa artistica de
[sadora cuanto que reivindicar le otra
cara de su vida, la da una suténtice revy-
lngionaria ante su Hempo', explicaron
Lindsay ¥ Cipe an la isle en log dias pre-
vios al estreno, durante los quae paralela-
mente i los dlomos enseyos compartaron
experiencias con los teatraros canarios vy,
concretaments en el case del actor inglés,
=B celebraron clazes de expresidn corpo-
ral abiertas ¥ gratoitas. Este mizma obra
ir#, en septiembre, &l Festival Intarnacio-
nal de Bitef, en Yugoslavia.

El escenarie del Guimera habith la se-
rle de nueve larpas cortines con les que
Lindsay desarrollé su lengusje imprasie-
nista de focos v efectos. La obra posas
unge estructlura eminentements discursi-
ve, donde el mismo tono declamatorio da
Cipe, reforzedo por so wisjo estilo del
“cabaret:literario”, permanece regular-
mente definido como un lamento, un que-
jido o un desconsolade canto del desen-
cento, “Es una dpera hablada’™, nos habia
enticipada la actriz de “Yo quisiera decir
elgo”. Una dpera con un solo personaje,
ella, reencarnando los ocho principales
ds "My life”: Serguel Esenin, Gorden
Greig, Eleomora Duse,,, Dentro de un
planteamiento de especio escénico & la
iteliana y precisamente sin el resplandar
del Kemp iluminade de “Flowers", “'Cipe
Linkowsky como Izadora’ discirie a lo
largo de ochente minutos como el resulta-
do frencaments positive de un pretexto
biegrafico y casi autobiogrifico de la ac-
triz Cipe frente a la danzering Duncan. ¥
ng 86 que &l genio creador, tantas voces
descrite como alicinante, de un Lindsay
Kemp, de vueltas de “Flowers" v ""Salo-
mé”, de pronto suspenda su propio “cli-
ma" en benaficio de la “ldea’ de Cipe. &
pesar de que heya sido alle la que invita-
ra a Lindzay e dirigir le obra después de
laer la vide de Duncan, cuando en 1978
coincidieron en Caracas (IV Sesion Mun-
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dial del Festival de las Naciomes), donde
la nombraron “mejor ectriz del aito’”, Jue-
g0 el propio Lindsay Eemp he reconocido
que “#sta podia ser la mejor obra”™ de su
vida, puesto que pars ambos el personaja,
Isadore Duncan, es tdo un “dngel guar-
diin cultural’. No cebe, por tanto, anali-
zar la obra con especiales contemplacis-
iies, dadas las dos escusles presentas en

. 8u parto, sino enjuiciar su montaje deade

el mismo plano en el gue nos encontramaos
frente a dos artistas de sobrada catago-
ria. En todo caso, 1a utilizacién de una sa-
Ti8 da recurans ye inventados con anterio-
ridad y el empleo de técnices narrativas y
de exposicion usuales no Tests, en nuestra
opinién, uno de los migicos logros dal es-
pecticulo: el contagio emocional dal pi-
biico & través dela zola presencia de un

"La lihertad en la danza nace de lalibertad en
I vida''. I_'!i.'|.|-r: coma Isadora.

ector sobre la escene. Hay momentss en
gue Cipe Linkowsky elcanza verdaderes
situacionas draméticas, dolorosas, pasio-
nales, Las cortinas no han sido mudadas
de su sitio, los focos juegan con el color
como guisdos por la mano de un pintor
impresionista llemado Lindsay Kemp, ¥ &
tiempo, que agui juege la pepelete més
dificil, se diluye suavaments, con la woz,
la mitsica v los efectos en off del miisico
Carlos Mirenda. Cipe Linkovsky he evolu-
cionado casi sin parar de un personeje &
otro ¢otmel solo cambic-de vestuario de-
lante del piblico ¥ gracias al badl de los
mil ropejes que EpEFECE COMO WUN SXLrano
elomento decorativo, despojedo ¥ vuelto &
llenar antes del dltimo desenlece. La ac-
trlz ha obviado la danza, “'porque no =e
trata de imitar a un genio, sino de mos-
trar su vida™ [confesd Cipa en Tenarife
durante un debate sobre la cbra), v en s
lugar ha preferido comtarnos todos los
porgués formulades en primera persona
durents su fragica exlstencia por la mujer
que a principics de sigle ya bailaba des-
calza v casi desnudac *; Por qué le aspe-
ranza del artista es casi siempre un suefio
{rrealizable?. De la mano de Cipa, Isedo-
I FecOrmeri Eurcpa y proguntard, con su
triunfe: *'; Te das cuenta, América, que yo
tenla razon?; mi danza a5 como una libe-
racién, sirve. No importa que bails junto
& loa reyes o entre los obreros”, El sentido
m4és profundo de tode esta historia real,
casi irreconocible por verdadera y trégi-
¢&, que ahora resucitan para el teatro Ci-
pe, Lindsay, Carlos Miranda, Celesting
Coronado (dlrector asistental, John
Spradberty (director técnico] v al escritor
Jose Marla Paolantonio [creader de La
Raulitn), estd contenido en una frese de
Duncan ¢on la que casise inicia el espac-
taculo: “La libertad en la danza nace da
la lihartad en la vida: soy una revalueio-
naria™, Descalza, semidesnode también
tras la gasn, Cipe Linkovsky sa apodera
de Isadora Duncan como mezcléndosa
desde este presente con una historia qua
pesd ¥ en la gue se reconoce. La obra ter-
mina con la icrepetida muerta de la baila-
rina norteamericany, en 1927, en Niza, al
engancharse su largo chal en la rueda del
sutomdvil en que viajaba, sin ver realiza-
di su vieja esperanza: CTEET unE £xcuela
de danza moderna. Fuera del guidn de la
obra,“Eipe Linkovsky dijo al pablico que
"el arte no debe ser privilerio de los cul-
tos, sing vino espiritual de la Humani-
ded”. @ Foto; ALEERTO JONOUIERES.
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