Escena de la primera representacion de la dpera «Lulii-, de Alban Berg, en su
versidn comfpleta, Hevade o cabo por {0 Opera de Paris en 1979,

LA RESURRECCION
DE LA OPERA

RAMON CHAO

ACE unos veinte afos la dabamos por perdida y no la afiorabamos; todayia nos refamos
de los tenores empolvados, ojos de purpurina, que gesticulaban romanzas en decora-
dos de carton piedra, y nos avergonzibamos de haber admirado repetidas veces a Mario

Lanza en «El gran Carusos: la
Gpera pertenecia al siglo pasado;
era un vestigio rayanc en lo gro-
tesco, pero si ridiculo, del mal
rusto de una época. La moda campp
abia recuperado a Machin, mas
ne & =Madame Buterflye o o la
«Fanciulla del Weste, ni tan si-
quiera eran lo bastante extravagan-
les comp para entusiasmar a los
intelectuales fatigados. Paul Va-
léry, tan fino ¥ delicado poeta,
podia escribir sin que nadie le
reprochase su fala de sensibili-
dad: «La dpera se asemeja a un
caps, Es un especticulo, en definj-
tiva, grojero, ya que nada rige el
contraste de las fuerzas diversas ni
las escenas donde nada limita la
accian, v que foda I3 obra estd en
manos. de diverss inspiraciones,
diversas ¥ divergentes como son el
libretista, el compositor, el cored-
grafo, el pintor de los decorados,
el director de escena, y los intér-
Pretes,=

T ahora, e repente, en menos
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de diex anos, gracias a la irradia-
cion de Francia, que no salo nos va
a FruPinEr nuevos fildsolos o ro-
manticos rezagados, surge de
nuevo la dpera, pero coma un
fendmeno popular, La Opera na-
cional es1d constantemente abarro-
tada, las cadenas de television re-
transmiten los festivales de Aix en
Provence, que revelardn a nuestra
Berganza; de Orange, la ciudad de
los milagros amorosos; de Bur-
dens, de mayos liticos; la radio
emite seriales diarios con versiones
completas de las grandes dperas;
peliculas como el «Don Juane, de
Mozart-Losey son éxitos taquille-
ros vy las casas de discos se tiran
sobre este NUeYD MAnE, micntras
que las editoriales sacan a todo
motor de linotipistas memorias de
libretistas (como ks de Lorenzo da
Ponte, colaborader de Mozar,
agotadas desde hace decenas de
afips), publican los libretos de las
operas ¥ analisis de las nuevas

puestas en escena, como las de
Lavelli.

Hay conjunciaon ol de opinio.
nes: de jequierda a derecha, pa-
sando por el centro democratico,
por los medios universitarios,
miarxistas, estructuralistas ¥ psi-
coandlistas; todos vienen ahora
con sus tesis sobre los origenes v
significado de la dpera, o del tea-
tro. livico, como  dicen, pues es
denominacidn mis esnobista,
Tanto estd de moda gue una ceéle-
bre divulradora del feminismo
psicoanaliico que no se pierde
una, Catherine Clément, nos sale
diciendo gue los libretistaz de
OpEr 50N Mistginos inveterados.
Estahlece en su libro una lisia ex-
haustiva de las «grandes muertase,
heroinas de dperas que no han
tenido mis eleccidn que entre ¢l
venene ¥ el pufial: la Norma, de
Bellini; Isolda, de Wagner; Meli-
senda, de Debussy; Carmen, de
Biret; Tosca, de Puccini (y tantas
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ntras que no wvieron la oportuni-
dad de recurrir al divan del psi-
coanalista, diria yol, olvidindose,
sin duda inconscientemenne, (i
gque todo esto sucede asi, de Po-
pea, coronada de forma sublime
por Monteverdi: de Medea, de
Cherubini, pregonera «de la victo-
ria de las mujeres; de Aricia, de
Rameaw; de Leonora, de Beetho-
ven, ¥ de todos los personajes
femenines de esa gran burkay del
machismo que es «Las bodas de
Figaros de Mozart, ¥ no sigo
enumerando, pues se me va a ver
¢l plumero y va bastantes lios tuve
con las feministas, que cn estos
momentos de lucha no pueden
tener sentido del humor facilon,

Un avance Lécnico, Ia aparicon
del disco microsurco, impulst el
renacimiento de la dpera, En
£poc atin no muy lejana se necesi-
taban al menos quince discos de 78
revoluciones para posecr un:
dgpera integra, y al escucharla ha-

bia que detenerse cada diex minutos
v alarle cuerda al manubrio, Por
50 s0lo se grababan las arias mas
conocidas, y la dpera era eso: «La
donna e mohiles, «Dans les rem-
parts de Sevilles, <Ridi, Pagliaocos
¥ otras arias separadas de su con-
texie, en las que los lenores, so-
pranos, contralios ¥ bajos ejercit-
ban saltos moriales sin l':.'nfll:s.

A partir de los afios cincuenta
aparecen las primeras versiones
completas de las dperas; se apre-
cian musicalmente, desprovistas de
todo el tnglado  escénico anti-
cuado,

Y sobre oo, sehre fode, se des-
cubre a Mozart. Hasta entonces,
Mozart era un compositor deli-
cado, maravilloso, pero sin su ge-
migp dramatice. Durante odo el
siglo KIX sus Gperas apenis se
habian montado, v de «Don Juiane
se conoclan las arias de los bajos
cantantes, los dios de Zerlina; de
«Las bodas de Figaros quedaban

las marchas militares, desprovisias
de sus connotaciones irdnicas. ¥
cnipnces se reveld el Mosary pe-
nigl, autor de cuatro Gperas esen-
ciales en el repertorio, de las que
compuso no solo Taomidsica, sino
que en ellas cred situaciones de un
dramatismo eterno, pues ahora se
sithe que también colabord escre-
chamente con los libretsias D
FPonte v Schikaneder,

Existen rambién meones de civi-
lizacidn  en  este renuevo de L
Operi en nuestra época de desco
de une vida mis nataral, de em-
Puje c:u]:igim. volvemos a wng
CONCepCion de la misica purs, sin
manipulaciones técnicas, a la voz
humana, que es el instrumento
mas matural que pueda exisir, al
grite, primera manifestacion de
vih, de dolor y de alegria.

Y oya luepo se descubre que la
aperd, esta alianza original de la
palibra, de la accion v de la mi-
sica, 5 un elemento esencial del

La aparicidn del disco microsurce impulrd el renacimicnto de la dpera. A partiy de los afios cincitente surgen
las printeras versiones integras de las obras ¥, sobre todo, se descubre o Mozart. En la foto, el director Joseph Losy,
ent el centro, da instrucciones a los cantantes Ruggero Rofmundi, a o fxquierds, y Teresa Berganze duranie el
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rodaje de la discutida version que ha realizado para el cine del «Don Juans.
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LA OPERA

patrimonio cultural ocodental.
Cinco afos antes de Jesucrisio, la
tragedia griega ya era dpera; es
decir, una obra dramatica en la
gue la misica ¥ el canto desempe-
faban el papel preponderante,
Los coros, elementos esenciales de
kv acadn, mtervenian cantando, v
los investigadores modernos pien-
sam gue los actores, cn los momen-
tos culminantes de las obras, adop-
tahban formas de expresion que se
aproximaban al canto, Habia tam-
bié¢n instruomentos de cuoerdas vy
metzles; es decir, una especie de
orgquesta, ¥ si bien nada se con-
serva de lo gque era la musica de
estos espectaculos, nos han legado
los ritmos, elemento principal ¥
urif{_;i:m] de toda masica.

En la dpera se da también la
celebracion del rito, en un lugar
cerrado, sagrado, con toda una
preparacion para asistr al mila-
gro: compra de las enradas con
antelacidn, cierta  indumentaria,
elceélers,

P{I]'f[llﬂq ALNGUE €500 [KiNeEca &n
contradiccion con lo que dije ¥ voy
i decir, [a dpera sigue siendo un
especticulo clasista, y para acla-
rarlo dejo la voz de Roland Bar-
thes, escrutador, entre otras cosas,
de este género y de la voz hu-
manat «La dpera es un espectaculo
de clase; en primer lugar, parqie
las entradas son caras, ¥ luego,
parque para poder apreciar una
opera hay que tener certos refle-
jos culturales, de repertorio, de
amhiente, mundanos, que son Te-
flejos de clase. Y sin embargo, en
la dpera hay muchos elementos
progresistas: es un especticula to-
tzl, que moviliza un gran nimero
de sentidos, de placeres sensuales,
e incluso se le ofrece al pablico la
posibilidad de gomr en derto
modo de si mismo, y esta toralidad
del especticulo, nuestra cultura lo
ha buscado siempre, desde el tea-
tro aniguo hasa el especticulo
Tpope

Tal ver se pueda fechar el re-
surgimiento de la dpera el 30 de
marzo de 1963, coando Giorgio
Strehler, director del Piccolo Tea-
tro de Mildan, montd «Las bodas de
Figaros en Versalles; era la época
en que el eminente musicdlogo
H. H. Stuckenschmide se ridiculizaba
profetizando la resurreccion de la
Opera: seste género no ha muerto,
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aunque lo havamos creido en al-
gin momento; 2l contrario: pre-
senta clertos signos de un rejuve-
necimiento Vigorosos.

Antes de deseribir |a accidn ca-
pital de los directores de teatro
hay que evocar la figura de Maria
Callas, cuya voz, figura y compos-
turs avudaron a lamar la atencion
sobre el bel cands, reencarnandola
figura mitica de la prima donna

Maria
Callas,
CHYE TOE,
figura y
comtposthr
fran
eontribnido
al resurgir
del bel

canto,

pesoluts, que habia desaparecido
desde la Malibrin, La Callas ejer-
cifd una fascinacidn sobre un pu-
blico. ajeno a la musica ¥ a la
dpera, ¥ su papel fue importanti-
5im.

Pero sin duda la boga actual de
la dpera se debe a la nueva con-
cepaian dramatirgica que han
impuesta una serie de  grandes
directores e teatro: Strehler,
como ¥ cuando he dicho; Luca
Ronconi {(<Nabucodonosors};
Jorge Lavelli («Las bodas de Fi-
garos, sFidelio=...); Patrice Ché-
rean (la Terralogia de Wagner);
Losey, con su =Don Juans cinema-
tografico, y otros muchos,

Todos comprendieron que lo
que tanto sc buscaba, el epectdenls
fatal lo tenian zhi, desde hace si-
glos, en un género en que la
puesta en escena habfa sido abso-
lutamente relegada al dhimo
Mang, donde 20lo contaban las
hazahas de los do de pecho de los
FEMOres, SUs TATEMLS, SUS &XCentri-
cidades. Estos directores aceptaron
gque la opera es la forma mads

elaborada, mas completa ¥ mas
delicante de teatro. Asi, obras de
Mogzart, de Haendel, de Ramean,
reaparecen después de varios si-
glos de olvido,

Die hecho, el director escénico es
el verdadero organizador del es-
I:lr:i:Li-l:ulu. El concibe una nucva
interpretacion de la obra, su 1ras-
plante a otras épocas y lugares, si
lo cree necesario, € incluso impoene
st visidn musical al director de
orgquesta, sobre el ntmo, & movi-
miento v ¢l color musical. La
interpretacion del «Don Juane de
Mozart-Loscy es L'a'p'u:la. ¥ muy
diferente de la de Béhm, por
gjemplo, porque asl lo quiso Lo-
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sey, para que la milsica se insertase
en los palacios de Paladio, v al
personaje de don Juan, anarquista
e indomable, tal como nos los pre-
sent,

La renovacion de la dramacur-
gia que han emprendido estos di-
rectores de teatra de primer plano
permite comprender lo que su-
cede en el escenario. Ya no son las
operas recitiles de tenores disfra-
zadog de Radamés o de Nabucos, o
de jponeses, sino que las situacio-
nes ¥ los dramas operisticos son
actuales. Jean Claude Fell con-
vierte a Whetter, héroe de Goethe
y de Massenct, en un Edipo ro-
maintico en bisqueda de imdgenes
paternas.. Lavellh hizo una verda-
deri transposicidn al siglo XX de
«Las bodas de Figaroe para pre-
sentar al pablico un espectaculo
sobre «la dificultad de wvivir, de
comunicacion, de soportarse, de
crear un orden sentimental emo-
tivos, El castillo sevillano del
conde de Almaviva se convierte,
merced & una manipulacién ideo-
lagica e histdrica, en la mansidn de
un rico industrial italing, Lavelli
actiia como s 13 revolucidn fran-
cesa e 1789 no hubiese existido, o
no hubiese servido para nada: las
convenciones v los valores de la
aristocracia fueron adoptados por
la burguesia, y todo sigue igusl

El tema de «Fidelios, de Beetho-
ven, que montd Jorge Lavelli en
Toulouse, se transforma en el pro-
Bema de los prisionerces politicos
actuales, «El prisioners politice. es
un problema de todos los tiempos,
dijo, ¥ esta transcripeion visual nos
recuerda o que estda pasando en
muchos lugares del globos. Y asi
fue. En I:EI‘ espacio circular del
mercado de los cereales de Tou-
louse, cada espectador se senida
amenarado par el universo co-
centracionario imaginado por La-
velli. ¥ el sriunfo de fo Liberfad, al
final de la obia, que esally en un
coro entusiasta, era vivido inten-
samente par toda la asistenci,

De modo que gracias a escend-
grafos pemales, v a directores de
indiscuiible valor, la dpera, por
sus miltiples dimensiones ¥ la con-
Juncién: de todas las artes, se ha
convertido en el sarampidn de la
vida mundana parisina, pero es
mambién frigil, vulnerable, palpi-
tante, como I vida misma, B R. Ch.
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EN ESPANA, AMARLA
ES MORIR UN POCO

M IENTRAS emolros palses @l infonds par ol Teatro Lirica crace, en al nuesina al
aficionada ha de esperar las funciones ocasionales de um festeal de
temporzda, en el que el rulde de ks pheles v (35 jovas oo permite oir misica v
cantznies. Un festival aquejade de divismo y con una representacidn escénica del
sighy XIX, Perp |la Administrackin sique sin asimikar el hecho de que 12 cultura, y
mds |z Opera, es econdmicaments dedicitaria.

Actualmande con el plantezmiento en forma de parches, el Festival de Madrid ha
5alido ganando, ya que disfrita de la mayer parte de |a dodacsdn desponible. En
Dvicdo, Las Palmas, Valenciz, Malaga y Bilbao, las represemaciones que tienen
lugar sufren de uma baja calidad notzble, Y el Liceo de Barcelona, a pesar de que
funciona mas cantinuamante, padece tambsen |3 fata de loertad econdmica. En
resumen, 13 Opera, incluso en Madrid sobrevive 3 la sombra de una subwencidn
que raramente abcanza los 150 millones de pesetzs, con unos precios de taquilla
que sdlo hajan, en 2 tercara funcidn, de ks miles de pesetas. Pero g5 que en esla
funcitn, en Iz que abundan 103 pantzlones vaqueros, el camtanle no susle
gsforzarse demasiade, Los Amigos de k2 Cpera de Madrid &mnsan €N una posible
cizrta funcidn, gue ayvuedara a difundir el amor por ta Opera.

Ferg &l problema no se sofuciona con parches. Es evidente (3 neceskdad de
gstablecer una Compafila Macional de Opera, de dorma permanents, con una
orquesia fija ¥ un coro Igealmente estable. Pero gl presupuesto de 60 milkones
adjudicada por Hacienda en 1979 (vaya por delznte que es la primera ver que
Hacienda Io incluya en su lista) es, a todas luces, insuficiente, Claro que ko
imporianta g5 comenzar de zlguna manera, Porque en la Opera, coma en la
tragadiz, los problemas parecen inzalvables. Recordemos sin ir mds lejos la
kafkiana sucesin de hechos qua impidisron la construccion del Teatro de & Opera
en los afios sesonta, con el solar donado por el Ayunfamiento, los gastos
sufragados por la Fundagitn March y un concurso de provectes ya falkado. Al final,
parece que l2 colaboracién da 12 Fundaclan acabd poce menos que ayudando a la
inst2lacidn de |z ciledra de Severo Ochoa en Madrid. Ahora, sin embargo; se
admite cama walida Lz Zarzuela. Tiene un foso pequefo, el escenario es
insuficiznie v también se pooela argumentar en conira de su acdstica; pero hasla
aharz ha dada un juegn aceptable para los Festivales, & Igual puede Servie para la
Compania Nacional, en fante que esta cubre un minimo tempo de rodaje.

Una de los prablemas endémicos de la D#era en Espafia es ta Escuela Macianal
de Canto, o mds bian el deslino de sus esiudianiestes, que cumplen & S pesar un
cierty pagel de fuga de voces, dada gua no tienan mas pesibilidad que salir de
Espana o énfrar én alguna da los Coros existentes, que poco @ pocd wan
parecitndoss mds an su funcionamients al de una oficing, Pero en ltalla, en
Francia, an las palses germanos y sajones incluso (oonde §as voces fienen
generalmenta mencs calidad) habedn de enfrentzrse al proteceionismo local,
gjercido. por los cantznies nativas, Muesira Escuels Naclonal ha tenido de siempre
una técnics admirada allende nuestras fronleras v concretamente cn italia, dande
=4 suela alsbar 1a aficién del estudiante de canio espafiol frente al suyo proplo, que
na [z tigne, También esio lo solucionard en su dla la Gompafia de Opera, va que
s corg, esfable, puede ser la forma de ewitar el destlerro de muestras mejoses
WCES,

¥ esa fulura companla habri de ofrecer wna actualizacidn de ks [(ormas
gscénicas, para que el espectador no solo escuche la Opera. sino que goce de su
parte plésiica, remozada v ajustada 3 las nuevas corrientes. En cuanto a los
Fastivales da temporada, su funcidn de mostrar al pdblico espafiol el teatra lirlco
de olros fugares, no desaparece, sing que cobea una significacidn mayor, una
posibilicad de intarcambio, inclisa, Esperemos que la Administracidn deje de
cansiderar al afickonade a la Opera como un rarg ejemplas minoritaro, que &
agodpa anta las taquillas v hace largas codas para conseguir un abono, pard que en
breve recuperemos asa fradicitn perdida qua s la Opera de nuestro pais. | G F. R,
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