CTUALMENTE, cuando se viaja
E cads vez mds, se dirfa gue |as
obras de arte no necesitan despla-
garse, porgque hay mds posibilidades de
contamplarlas donde habituelmente es-
tén instaladas, Por otra parcte, son tantos
Ios peligras que las emenazan en sus des-
plazamientos, que la opinién de que al ar-
k2 no debe vigjar parece recibic asl un
nuevo argumento. Sin embargo, lo cierto
g5 que toda clase de creaciones srilaticas
se [rasladan cada vez con meyor fracuen-
cla. Ultimamente hemos tenido ocasidn
de recibir en Ezpatia algunas de Jas gran-
des manifesteciones itinerantes, que ofre-
cen la oportunidad de conocer una selec-
cifm antoldgica de la produccidn de un ar-
tista, un movimianto o un pals, de modao
que nog permite abarcarlos con cierta
mplitnd.
Ahora sa trata de une gran exposicion
de Georpes Brague, presentads en Ba-
drid por la Fundecidn March, en colabo-

racidn con la Fundacidn Masght de Seint-

Peul-de-Vence (Francial, que se ha inau-
rurado el 2T de septiembre ¥ parmane-
cerd abierta hasta el dia 2 del préximo di-
ciembre, Estd formada por 127 obras: 34
alaos, 19 gowaches, cingco relieves en
bronce y B9 prabados. Aunguoe les fechas
de realizacién abarcan de 1302 a 1963,
la mayor parte son posteriores a 1940, La
obra mas antigua es un Retrato de la ma-
dee del artista, de 1902, | la que sigue,
cronoldgicamente, uno de los famosos
paisajes de leg serle de L'Estagque, de
1806, Viene a continuacidn otro lienzo
importante, tituladoe La guitarra, fechedo
en 1912 Podemos wer tambitn ocho
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aguafuertes, realizados entre 1907 ¥
1910, qua contribuyen a conocer le fase
cibista del gran pintor,

Existen opiniones distintes al enjulciar
la obra de Eraque. Consideran alpunos
que s etapa verdaderamente creadora es
la primera, la cubiste, concretaments
hasta 1914, en que el inicio de la guerra
corta laz actividades artisticas, Para
otros, Brague ha mantenido en todo mao-
mento una cepecided de creacidn vive y
ademds en transformacion constanta, si
Bem ¢on un ctme v un desarrolle menos
agitado, maz calmosg, que lo distancia de
los movimisntos que siguieron al cubis-
mao, Lo cierto es que, aparte la etapa cu-
bista, su prodoccidn posterior dificulie &
njos de muchas su perfecto apcajamisnto
en &l arte contemporanco, Esta dificultad
puede dseherse, en gran parte, & wna ¢on-

cepeidn lingal de la evolucion artistica y a
un entendimiento podriamos decit provi-
dencialiste de la venguardia, entendida
conto una ortodoxia, fuera de la cual na-
da exista. Le obra entera de Brague, por
encima de todas estas apreciaciones, as,
no s6lo muy valiosa, de gran altura, sino
qua su eportacion el desarrollo del aree
resulta absolutamente fundamental.

Mos recuerda Jean Paulhan qua el 13
de septiembre de 1912, Brague hace el
descubrimients que derfa a le pintura
moderna su razdn da ser’”; aplica por pri-
mera vex papeles pintados, cortados a
trozos, sobre los cuoales dibuja con car-
boncillo unas figuras. Esta pinture, en le
cugl el collage modifica sustancialments
una composicidn pintada el dlag, es consl
derada, como escribe Herte Wescher en
su Jibro La historia del collage, “la épera




prima de los papiers-collés". El callage no
€5 ¥a N cuerpo ¢xtrano, como el corcho,
el naipe o ciertos trozos de papel que tan-
to &l como Picasso venian aplicendo a lo
largo de ese ahe de 1912, sing un elemen-
to gue e8 utilizedo por sus valores propis-
mente picttricos: las formas y los colores
gque conlenia ese papel ¥ que podian imi-
iar la madera, frutas o ramilletes de flo-
rez (el propio Brague ha afirmedo gue “en
la pintura el contraste de materias ticoe
la mizma importancia que el contraste de
colores”). En reslided se tratabe de una
zalide al cubismo analitice que & finales
de 1911 hahia entrado en una clerts cri-
zig. La solucitn que ofreceré Brague sera
la de dar materia al color, aprovechando
materiales distintos al pigmento tradicio-
nel, Otro hecho importantisimo as que as-
te empleo del collage permite abandonar
£l espacie volumeétrica que habia albarga-
do le pintura desde el Renacimiento. Con
la destruccion de la perspectiva tradicio-
nal ¥ con le incorporacitn de elamentos
procadantes de la realidad, el cuadro se
transforma también e objets [le ta-
bleau-objet), El emples del collage, inicia-
do & principios de 1912 por Picasso v ela-
barado & continuacidn por Braque, da ini-
cio - la fase del “cubismo sintético™. De
todo elle e deriva, en cierto modo, todo el
Brte posterior. Sin embarge, v a pesar dal
interés que siguid demostrandn Brague
por la velorecitn matérice, no llegd a ad-
mitir nunca las consecuencias que el de-
sarrolle de la vanguardia habia dado a
e20s plentaamisntos QuUEe en gTEn MANSTE
contribuyd a formular, Su ohra postarior
al cubismo nunca llegaria a la absivac-
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cidn ni se dejaria seducir por los movi-
mienios informalistas que surgisron des-
pués de la sepunda guerra mundial,

Después doe la primera guerra mundial
quedan desarticuladas las relaciones &r-
tistices v personales que habian hacho po-
sible el cubisme. En primer lugar, ¢l bino-
mio Picasso-Bragque, que habia trabajedo
en estrecha colaboracidn, en un constante
intercambio de sugerencias a ideas, A po-
sar de que estos dos artistas sigan a partle
de entonces caminos divergentss, coinci-
dirdn curiosamente an su retorne al clasi-
cismo de los afos veinte, ¥ en una voelia,
tamhifn en esng Bfos —muastira de inde-
cisidn, par otra parta general?— al cukbis-
mo, Desde 1920, caraclerizan gran parts
de la produeccién de Bragoe unos fondos
NBEros ¥ opacos, QUE TECOEErAN olros @r-
tistas. Sohre estos fondes juega entonces
aon nires materias transperentas qua eni-
man de una vida extracrdinaria a Jas for-
mas, En los afos veinte inicia tamblén,
tantg en lienzo como en litografia, un tipo
de bodegones de forma alarpada, del cual
hay bucnas muesiras én esta exposicidn,
Otro tema braguisno &2 el mar: no nos re-
ferimon & las primeras obras, anteriores
al cubismo, sine a aguellas en que el mar
¥ las barcas desean ser tratedos como ob-
jatns, Eungue 8] MAr 5B ESCAPA siempre a
eza propésite ¥ de ahi provenga con toda
seguridad el carécter inguietantz gque
produce. Los paisajes de los afos 50 v 60
que podemos ver en esta antolopia mues-
fran una naturaleza que pugna por rom-
per los esquemas racionelistas gue iraza
el artista, con un resultado que los empa-
renta con las marings.

En asta exposicidn, un teme gue esid
profusamente representado es el de los
pajaros, tanto en dibujos v aguafiueries
como an oleps. Es un teme aparecido tar-
digmente v que o partic de Ios afos cin-
cuenta vemos cen frecuencia, Estos paja-
ros tienen cierto cerdcter de eollage, aun-
que @stén pintados —vuelen no dentro dal
citadng, sino soboe su superficie— y guar-
dan cierto parentesce con 2l despliegue
de la curva en Matissa. Junto & las pintu-
ras, gounschies ¥ grabados, hemos de mafe-
rirnos a sus relisves. En ellos no hay una
concepcidn propiamente escultarics. Kas-
ponden a una visidn hidimensional, que
no presente en ese sentido diferencias
sustanciales con sus obras sobre lienzo o
papel,

Le contemplacidn de un conjunto cormo
este de obres de Brague nos permite co-
mocer alpunos de sus rosgos fundamenta-
les. Acaso el primero sea el equilibrio, que
trata de salvar siempre, 5i 85 neCESATiD
frente al impulse del sentimients v la in-
tuicidn. Porgue para mantengr ese eguili-
brio, ese orden, es preciso el dominin que
sélo puede facilitar una clara conciencia
¥ una podergsa mente raxonadora, Aun-
qua & veces, como es evidente con poste
rioridad & Ja etapa cubista, [o mis honda-
mente creative v vivificador se resisnta,
Porgue probeblements sea en afecto la
etapa cubista donde se produce en su mds
alto grado ess Severa armaonia a que aspi-
ra Braque, equella donde “1& unidad plés-
tica nacida de multiples v complejas in-
vestigaciones” hacen de Brague, al decir
de Christian Zarvos, un clésico an sn més
alta y rica expresion, @
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