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nota sobre la fotogratia

En homenaje a
Lo fmaginario de Sartre

1

Un dia, hace ya mucho tempo, me
enconird con una fougrafia del ql-
tme hermane de Mapoladn, [érome
(18521, Me dije enwonces, con un
asombro que nunca he podido e
T tEﬁlD}' vienede los ojos cue Wies
ron al emperpdors. A veces L.‘ll:-'laha
de ese asombro, pero como nedie
parecin compartitle, ni siquicra com-
prenderlo =la vida esti hecha de esis
|mr|l1u:ﬁi|=- soledades—, llepe & olvi-
darfo, Mi interés por la [oopraifa
tomo un aspects mas culoural. De-
crend entonecs que pustaba de la fo
cowtrg el cine, el coal) sin embarse,
na legaba a separarla, Pregunta insis-
tente, Yo estaba, en relacidn a la
fetografia, preso de un deseo «oneo-
ldgicos: queria saber, costara ko que
costara, o gue la foto era «en sis, gri-
cias a qué traxe cacncial se distingula
de la comunidad de las imagenes. Un
deseo 12l querla decir gue en el
fondeo, [uera de las evidencas debidas
i la récnica ¥ al wse y @ pesar de sy
formidable expansidn contemporine,
ya no eaaba seguro de que b foao-
gralla existiera, de que dispusiera de
Lin hEL‘r‘IIﬂW ]JFH]JiﬂI.

2

s0uién podfa guiarme?

Desde fue se dx el '|:|r'|rr.|l_'.r s,
fue e el de la chisificacion -5 se
fquiere ceptislelenar L -::-l:n‘]:ll.u e TEGE.
sario clasificar, seleccionar—, la foto-
rrabia se oculta, Las diferencias a que
se le somete son, en realidad, o bien
empiricas  —profesionales'aficienados—
o bien !’Elﬁt’il:u:%-l:lit'l.‘:::jt:,sn'uhjt_:|_|:h"1'|:-
traroaftleanude o bien esiéieas —realis-
mo/plasticisme=, pere de 1odas ma-
[ersI5 exerinres :tli ||!,::i1-.I||, s relacain
COIY SLL BN, fpue Tk F:-u:,-:h: KT =41
EE SEETCIN exisie- s fue lex nuevn
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que ha surgido con ells, ya que exis
clasificaciones muy hien podrian apli-
carse o otras formas, mas antiguas, de
representacidn. Se divky que [ fodo-
grafia es inclasificable. Me preguntaba
entonces aqué se dehin ese desorden,

Primerg, encontré lo siguiente. Lo
que la forogrrafia reproduce al infinits
no ha ocurride mds que una vez
repite mecinicamente lo que nwnca

..-'-;"\"11 i el

eLa foto quisiera facerse fan voleti-
mosa, lan rat, at soble como i
sgne.- Camara eotatruida por Dogue-
rre hocia T840,

miis podri Tepetirse existencialmente,
En ella, el evente no deshorda jamés
hacia otra cosa: la fowo lleva siempre
el corpus que necesito al coerpo gue
veo, e el particular abseluto, la con-
tingencia soberana, mau:’_;.l Comno
totpe, el tal-lal foro v no la foto—, en
s la fuekel Ta ocasion, el encuen-
tra, lo real, en su expresidn infatiga-
ble. Para desipnar la realidad, el bu-
dismo dice suape, el wvacio, ¥ adn
mejor, fathats, ¢l hecho de ser gal ¥
como ¢ o5, de ser asl, de ser eso; fad
guiere decir en sinscrito e ¥ haria
pensar en el gesto del nifio que de-
signa algo con el dedo v dice: (Ta, da,
ean] Una fotografla siempre se en-
cuentra al final de ese gesto, dice:
jeicy, @5 eso, asi esl) pero oo dice nada
s, wna fotg ne puede ser transfor-
mada {enunciada) Nlosélcamente,
eatd en 5w totalidad lascrada por la
contingencia de que es li envoliura

«En la fotografia soy yo
quien no comcido jamds con
mi imagen, esa imagen
resulta pesada, inmévil. Yo
soy ligero, disperso, como
un duende.»

transparente ¥ ligera. Ensefe sus fo-
tos A almuien; ensepuida sacard las
suyas; aMire, este ¢5 mi hermano; este
i mi hijoe, cic,; la forografia no es
Nunca ofra cosa: um canto aliernado
de =mires, =veas= «y #5te,,.=; sefiala con
¢l dedo una cierta contiglidad, un
wis-i-vis, ¥ no puede saliv de cse puro
fengmaje deictico. Por esta tagdn, asi
coma s lcito hablar de ims  foro,
asimismo me parece improbable ha-
Blar de lx [otografia.

Una foio dada, en electo, no se
rIij[ir'lE:u-E _iamdm de su referante —de
eso que la folo representi= o al me-
[%, 1o 4e -:I:'rliingm'. I.'I1!'i|'_'EI.IiI:IiI| 0
puira toeler &l mundo= o fue hara
cualepuier otra imagen, cargadp desde
el principie ¥ por su propio estatuto
-ﬂﬂipm-:ﬂn en que el objeto es siomu-
lado—: percibir el significado Tooogri-
Fico no es impostble -los profesomales
I hacen—, pero exigen un aclo segun-
do de saber o de reflexidn. Por su pro-
pia naturaleza, la fotografla —por como-
diclad hay que aceplar ese universal,
que por el momento hace referencia
3dlo a la repeticidn infatigable de la
contingencia- tiene algn de tautols-
gicor una pipa en ella s siempre wna
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pipa, irreversiblemente. Se diri fue
la [orografia leva swmpre sy refe-
rente con ella, los dos afectidos por la
mizrna inmovilidied  amorosa o fine-
bre, en ¢l seno mismo del mundo en
movimignte:  estin pegados uno al
oiro, miembro con miembro, como el
condenido que en cierios suplicios se
encadeny a1 un cadiver, o parecidos a
esas parcjes de peces —sepuin . dice
Michelet, los tiburones- que navegan
inseparablemente como unidos  por
un Coito eterno. [a fotogralia pere-
nece @ esx clase de objetos hojaldra-
dos cayas das hops preden separarse
sm destruirlos: el cristal y el paisaje v,
por qué no, el bien y el mal, ¢l deseo
¥ su objeto: dualidades que se pueden
eoneebir pero no percibir —yo no sa-
bia aln que de ese empecinamiento
del referente por estar siempre alli
iba @ surgic |2 esencia que yo bus-
ri-!l‘lil—.

Exa fatalidad —ya que no hay [oo
sin alro o sin alguien— artastea 3 la
feaografia hacia el desorden inmenso
de los objetos, de todos los objeros del
mundo: zpor qué escoger -fotogra
[iar— ral objers, tal nsante en lugr
de orre? La fotografia es inclasificable
porque no hay ningin motive de
warcar Una de sus eventualidades mits
que oira, la fowo quisters, quizi, his
cerse tn volumingss, tn sepura, tin
noble como un signe, 1o que le permi-
tirfa tener acceso a o dignidad de una
bengua, pero para que haya signo
tiene que haber marca; privadas de
un principio de marca, las foios son
COmO: signas que no cuajan bien, que
ge earfan, como b leche. No importa
lo que haga ver np de qué manera,
uma folo s siempre invisible: lo que
deove nooes ella,

En suma, el referente adhiere, ¥
e5a3. adherencia singular hace que sea
muy dificil enfocar sobre la fotogra-
[ Los libros que tratan de ese ane,
|:I':IL|.|:I:'I1:| INEENOS [LITNErOs0S ]'_IIJ]' Eil:.'rt-l:l
fque los que tratan de otros, son victi-
mas de esy dificeltad. Los hay téoni-
cod; para =ver= el significante forogri-
fieo se ven oblicados a enfocar de
muy cerca, Los hay histdricos o socko-
Iogncos; para observar el [endmeno
global de la fotografia, estos dltimos
st ven obligados a enfocar de oy
lejos, Comprobd con cierta malestia
fque ninguna me hablaba con justess
de las fotos que me interesan, ks que
me dan placer o emocion, (Dué renfa
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vo que ver con las reglas de composi-
cidn del paisaje fowgrifico, o, en el
olro extremo, con L 'I'rltn:r_gril.l":iil Lo
ritg familiar? Cada vez que leia algo
sobre lo fotoprafia, pensaba en una
[oto determinada, amada, v me ponia
furioso. Pues vo no vela mas que ol
referente, el objeta deseado, el
cuerpo querido; pero una voe inopor-
tuna —la ver de la chencia- me decia
Con un [ono severo: svuelve o la
Imogratine. Lo que estis viendo y
|'.|t|:|= Lainkis e huw wfrir ankra = n |;|
ciutegoria «fotografia de aficionadose,
de cue ha tratado un equipo de
socidlogost nada mas que T traza de
un proeeolo social de intggracion
destinado a poner a flote a la fami-
lia, ctc. Yo, sin embargo, perssils,;
otra vor, la més fuerte, me incitphba
a negar el comentario socioldgico;
frente a ciertas fooos, yo aspiraba a
ser salvaje, sin cultura. De modo que
no podia ni reducir las innumerables
fotos del munds, ni extender algunas
de las mias a toda la fotografia: en
resumen, me encontraba en un calle-
j-:E-n sin salida ¥, si asi puede decivse,
woentificamentes 3000 v 8i0 FEOLCEDE,

3

Me dije entonces que e tlesarden
v oese dilerma, acoealizedo por il e

sen de escribir sobre la Totoprafia
reflejaban muy bien una especic de
incomodidad que siempre habia sen-
tdo: k1 de ser un sujers indeciso
cnire dos lenguajes: une expresivo y
etrn critice, v en el interior de este
ultimo, entre varios discursos, el de la
sociofogin, el de la semiologia y el
pricoamitlisis —pero que, debido a la
msatisfccion que fnalmente me de-
Jibin unos ¥ oiros, daba restimonio
de la Gnica cosa segura que hably en
mi —por ingenua que fuera—: la res-
endcia exirena a todo sstema reduce
or. Ya que el way fue hahiendi
recurrido discretamente o &l sentia
que un lenguaje omaba consistencia,
v asl se deslizaba hacia o rediecciin
o la reprimendi, lo abandonalba poce
a poco ¥ buscaba en otro lugar: e
sevaba a hablar de ot mamers, Me-
Jor valia pues que, de una ver por
todas, mi protesta de sinpularidad’ e
CONVITHErD &N Uikl reon ¢ intentars
hacer de <la antigua soberania del voe
(Migtzschel un - principio hedristieo.
Resolvi, poes, [omar comeo [ranto de
partida de mi investgaeidn salo algu-
nas lowes, esas de s que vo estaba
segutn de que existipn pare wf Nada
que ver com' un corpus: solo algunos
cuerpos. En oese debate, en delinitiva
convencional, enire la subjetividad v
la ciencia, legaba a cata idea extrafa

«[ing foto puede ser objeto de tres procticas —o de brer emociones o e fres
intenciones—;: kacer, sofortar ¥ mirar=
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il
«Lo que lo fotografia reproduce al infinite wo Ao ocurride muEs qee KRR ez,

dpor gque no habria, de almin modo,
uni ciencia nueva para cada objeto?
Una Matherss singularis —v no ya imi-
verinlli- Aceplé asl tomarme come
mediador de wda la fotografia: ra-
1ard e lormulae, a |1:|.|'li.|' e ::lEurlm
Vi e LS persorales, al traza fun-
l:iil.l"l!ll:“!flljl]., I unmversal sin lo cual no
habria [oopralia

4

Flerme ;.'||.||.|f, LLES, i fAS 0 CORYET-
il &n I1:II.‘IJiI:|!iJ clel «saber= forogra-
Gico. 20 sabe mi cuerpo de la Fooo-
grafianr Observé que una fow. puede
ser abjeto de tres pricticas —o de tres
emociones, o e res inlenciones—
hacer, sOpOThIT, mirar. El afrerator s
ol h'_nﬁg:ra;in. I£] Hcitfar SOmos N
Lros, fque consumimos fotos en die
rics, libros, dlbumes, colecciones y ar-
chivos, ¥ ese, o em que o5 Totogr-
finda 5 el blanco, el referente, una
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Lfs'.JmcL-u:- de poguefio simulacro, de w-
didon emitido por el objew, que con
wsto o lamaria el spectrim de la
fowegralla, va que esa palabra con-
servit, por su rake, una relacidn con
uﬂxpt_ﬂ.l,:r:il:lt|-::- y afade 3 esa relacidn
algo, un poco terrible, fuee hay en
toda fotografia: el regresa del
muerns,

Una de esas practicas me estiba
vedada v no debia tratar de interro-
carla: no sov fooderafo, nio siquicra
alicionado: demasiado impaciente
para ello: tengo que ver enseguida lo
que he producido. JEL polaroide?, di-
vertido, pero decepcionante, salvo
cuando un gran fotdgrafo inter-
viene-. Podia suponer que la emocién
del aferaler —J}' partendo de alli la
esenc de la fotografii-sepin-el-food-
prafo- tenia algo que ver con ¢l shue-
quitos —stmape= por el cque mirg, l
mitd, CNMATCA §¥ PONnE BN PETSpectiva

o que guiera scaplars —sorprender—
Téememmente, la fotografia estd en el
rruace ele clog s:ll.'l:lll'.-EI'liJ!'li-EILll:IE mmp]e-
tamente distintes; uno es de orden

wimice: ln acciem de la lur sabre
ciertas substaneias; el oiro es de or-
den fisico: la formacién de la imagen
a rravés de un dispositive dptico. Me
parccla que la fotografia del spectator
derivaba esencialmente, si asi puede
decirse, de la revelacion quimica del
objeto —del cual percibn, con retraso,
los tayos—, ¥ que la fotoprafia del
aperafer estaba ligada, al contrario, a
la visidn recomada por el hueco de
cerradura de la comera abseurs. Pero
de esa emocion —o de esa esencia— no
podia unirme al core de los gue —son
los mas numercsos— tratan de la
loto-semin-el-fotdgrafo, Mo tenia a mi
disposicidén mis que dos experiencias:

Ia del sujeta mirado v la del sujeto *

T
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Puede suceder que sea mirado sin
saberlo, de czo no pucdo aun hablar,
va que he decidido no guiarme mis
que por la consciencia de mi emocian,
Pero con frecuencia —on demasiada
frecuencia, a mi modo de ver— he
sido fotografiade sabiéndolo, Pues
hien, desde que me siento miredo por
ol objetive, tode cambia: me comnsti-
tuyo en el acto de sposars, me fabri-
co inslantineamentic ofTo cuerpda,
me convierto por anticipado en imas

Th,

Esa transformacidn es activa: siento
que Ty fotograbia cren mi coerpo o lo
maortifica, segin Su uaprjn:]m —aph-
|.-|:|g|,'| e ma ]:lru.l.er martifern! clerlog
CONTIINETDS  [uLEATar  Com la wida la
satisfaccion de posar ante las barnca-
das: vencidos, fueron reconocidos
por log policias de Thiers y casi fusila-
el

Posando ante ¢l objetvo —quiero
decir: sabidndome posar, aun fugiti-
vAmenle=, 10 cOrro Wi riesgo al —o al
menos por el momento—. De modo
cpue e sdlo metafdricunente que debo
mi existencia al Tull:'lgr.'ll"l:r. Pera ann-
que esa dependencia sea imaginaria
-y sz deba al imaginario mas puro-,
la vive con [a angustia de una filiacon
INCIETTAT WO MG =i Earn[]:-lsl O T
EiN— VA & TACEr: Jme van s oir i Iz
como un individes antipition o como
un «buen tipo=? (51 pudiera «salics ¢n
el papel como en un coadro cldsico,
dotacdo de un aspecia nexhle, preuss
tivo, inteligente, ew! En suma, (s
pudiera quedar =pintados —por T
ciano— o adibujados —por Clouet=!
Pero coma o que yo :|uinie:a e &
CipiAra s ung fexiur rmnral :||:3|.I ¥
no una mimi-;;u;, ¥ CINTHCE la Fotografia
es poco sutil, salvo en manos I:TL' [
grandes retratistas, no s oomo sehsr
desde el interior de mi piel. Decido
entonces =dejar flotar= sobre mis la-
bics v en los ojos una ligera sonris
que quisicra <indefinibles ¥ en la cual
darda a leer, 8l mismao tiempo que las
cualidades de mi natraleza, la cons-
ciencia amena que tengo de todo el
ceremaonial fotogrifico: me presto a
ese juego social, poso, 1o s€, quisro
que ustedes lo scpan;, pero ese suple-
mento de mensaje no debe alierar en
nada -lo gue a decir verdad cs una
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cuadratura del circulo- la esencia pre-
cost de mi mdividust lo que 5oy,
Fuzers cle eoedi :::I'igi::. -I',&u'ixi::m e cles
finitava que [ Imagen, mdvil, sacaes
dida entre mil fotos cambiantes segiin
las situaciones v Lis edades, coincda
Cay i =iy -E:-re_:u:l'an:l-:]ﬂ. COMO 5
Azt pero tengn oue afirmar lo cons
rario: soy =yos quien no coincido ja-
mas con mi imagen, ya que es la
imagen Iz que resulta pesada, inmdvil,
empecinada —por eso la sociedad se
apoya en elli— y soy syoe el ligers, el
devidide, el disperse que, como wn
duende, no se estd quieto, agitin.
dome en ma bocal: ah, (3 al menos b
foregrratin: pudiera dirme un cuerpo
neniro, amdamico, wn CHEFTI0 e T
sigmificara nadal Pero estoy condes
il por |:1_I'|:|t-::|Hr'.afI':t, fue Cres acs
tiar hien, @ 1@neET SEMPre un sEm-
bante: mi cuerpo no llega & encom-
trar su grado cero, nadic se lo da
—sdlo, quizi, mi madre, va que no s
la indiferencia le que libra de su peso
4 la imagen—, nada como una oo
sabjetiva=, del tipo de las foes de
identidad tomadas en cabinas pablicas

ra hacer de uno un individuo pe-
nal, observado por la Pelicia —sine cl
amor, ¢ amor exiremo—.

Werse a5i Mismo -no Como unn. e
ve en el espejo=: 4 escala de la Histo-
m#, ese Achh es recenie, el Teirato,
Fintadﬂ. dibujado o miniaturizado,
ue, hasta la difusion de la foiograiis,
un bien limitado, destinado, por
cierta, a senalar un nivel econd-
mico ¥ socil; de wodos modos, un
reracy pintado, por muy  parecido
que sea —es lo que weato de demos-
trar—, mo es una bolografio. Es curicdn
que no se haya pensado en lacriss
iede cralizaciin) e ese Sk nueve
conlleva. Desearia una Hiscoria de Las
Miradas,

Ya que la foiografian es el adveni-
micnto de mi mMismoe en @anoe gue
o una disociacidn orucsa de la
censciencia de idemidad. Y lo que
£5 maAs curioso ann; fue apter de la
fotografia cuando los hombres habla-
ron mis de la vision del doble, Se
relacione o g |1!!III-::-.'=i_'\I::||hiiL de una
aluctnacion; @sta fue, durante sighos,
un gran tema mitco. Pero hoy, es
como si reprimiéramos kb locura pro-
fundn de I fqlngﬂlﬁn: e} 4:||.|.|:~c]:-u e
w11 herendcia mibici mis fiee ese |igr.rr|
malestar fque me mmvitde cuandeo smies
mirc en un papel,

|RERY i|1|:|_|:|;'||:ll,|d s oen ool fonde wn
problema de propiedad. El derecho o
ha enunciado 8 su manera: £a gquidn
pertenece |la foted; sal sujeto -foro-
graliado—, al foudgrafod; :el paisje
MSMa MG ©5 COMO UN- préstame que
se hace al propietario del werreno?

Numerosns procesos, sepin  pareoe,
dicron cuenta de esa incertidumbre;
la de una sociedad para la que el ser
eqtaba [undada en el ener. La foro-
raffa rransformaba al sujeto en ob-
Jeto, v adn mis, sioasi puede decirse,
en objete de museo: para tomar los
primeros retratos —hacia 1840~ habia
gue obligar al sujeto a mantenerse eo
Licgrs poses baje wng vidriers on
pleno sol, & converticse en objeto, ¥
es0 lo hacia sufriv como wna opera-
Cidn quirtrgicd, se nventd entonces
un aparate, lamado cabecers, uwna
especic de protesis, invisible para el
objetiviy, que sostenia y mantenia
il cusrpo en su o paso a la nmovis
liclad; ese cabecero era como el o
de la estatua en que me iba a conver-
tir, ¢l corpifno de mi esenciz imagina-
it

La [oto-refrato 5 un CAmpo Sac-
rado de fuerzas. Cuatro imaginarios
ge crusan e &, 4e afrontan ¥ oso
deforman. Anle el ul:jlzli\'n, H‘:l:,-' ala
ver: el que me creo ser, el que gui-
sler fjue me crean, al fue el Foud-
grifo me cree, ¥ ese que utiliza para
exhibir 3w arte. Dicho de oma modo,
accidn exteafa: no ceso de Imitarme,
Y es0 por g que cada ver que me
hago —0 que me dejo— foograbiar, me
stento invariablemente rozado por
una sensacion de  nautenticidad, a
veces de impostura —comda laque dan
CIer s |JE5;3d.i']|.Hr;-. EJ]'L:IEiJ:I:I.L‘i:J:II'I!!JIlE,
a forografin —fsa de que tengo b
ileraiin= Tepressnta es momento su-
tl en que, a decit verdad, no soy ni
sujeto: i ohjeto: vivo entonces wna
micTo-experiencia de s muere —del
paréntesis—: me conyvierto en un ver-
dadero espectro, El fotdgrafo o sabe
muy bien, v también &l tiene micdo
—BUTICUE SE0 POT MOYeS comerciales—
8 £51 Muerie en gue su festo me va a
embalsamar. MNada seria mis comico
=s1 uno no fuera la vicima pasiva, el
hazmerreir, coma decla Sade— que las
contorsiones a que s entcegan los
[ondgrafios T sclar widas:  pobres
tleas! me Lientan anle mis |_.'|-i:|.4:u|uﬁ.
e SR gl ].'J L'iI.III.! -'E:lil.:I'I.'.L'-L' I:ll.lE
sifueriae resulte mids vive que saden-
trae=, me bocen prosar delimte de una
agrlorn peAPOUE. U1 @Tuyac e nifos
‘}ILI.I'_"HT.I cletris e mi, se descubre un
LITILCR } 'HIHE\EEI:HI:LEI '1.JLL'I:' sugrie— me
srenilan encinte, Se diria e, aterrari-
vado, el Fosdprafo pene que luchar
enormemente para que la Towoprafia
ne sea knomuerte, Pera vo, va objeto,
va o lucho. Presiento que de ese mal
suefio endré que despertar en otra
peor; va que looque la sociedad hace
de mi fow, looque lec en ella, oo no
lo aé —de pedos modos, hay rantas
lecturas de un mismo rostiro-; cugndo
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me descubro en el producto de esa
opetscon, lo que veo es que me he
convertido ' en todo-imagen, o5 decir,
ln muerte en persona; los otros, el
otrg, me desapropian de mi mismo,
hicen de mi, con ferocidad, un ob-
jeto, me tiensn A su omerced, A su
disposicién, clasificade en un fichera,
preparade para todos los trucos sui-
les; wn dia, una excelente foidgoralo
me retratd; ©n cia imagen me parccic
Ieer la pena de un duelo reciente: por
una ved, la lowografla me devolvia a
ml mismeo; pero poco despuds encon-
wré esa misma Fotografia en'la portada
de un likelo: gracias al artificio de un
revelado, no tenin mis que un horri-
ble rosiro desinceriorizedo, sinicsiro ¥
hosco, como la imagen que los auto-
res el hbhro cquerian dar de mi lens
gu.:l._ils. (Lt =vicla '|'.|ri'|.:|d:|.- N es s
qiie [ HE i H de npm:iu, dt:. til::l'l']!ﬁl:l,
T LU [0 SO LT i.n:lagcn, un ﬂl:t]'l:[n.
El derecho politicn fue tengo que
fender px ol de o un sujetol

En el fondo, lo que persigo en la
foto que me toman —la intencidn con
que li miro-, e5 la muerte; la muerte
es ¢l eidns de esa foto, De modo que,
curiosamente, 1o nico que soporto,
fue me gustia, gue me resulia Familiar
cuando me rewratan, ¢s ¢ Tuido de la
camard. Fara mi; el drgano del foto-
gritko no es el ojo —que me aerToriza—,
sing el dedo: lo que estd relacionado
con el ruido del ?ﬁ]’t[im. con ¢l desli-
zamiento metilico de las placas
—cuando ¢l aparate adn tiene-, Gusto
de los roidos mecanicos de un modo
casi voluptuoso, como s de la [oto-
graffa, fueran exactamente eso -y s6lo
£E0— 4 que mi deseo seoaparra, yom-
piendo con su castafietes breve la
capa mortifera de la pose. Fara mi, el
ruide del dempo no es (riste: me
gustan las campanas, los relojes de
pared ¥ los otros; me acuerdo que, en
sus orfgencs, el material fetografico
estaba cerca de I ebanisterta v de la
mecanica de Preﬂisiﬁn! ['.|.1 1,::'|.1:||i:r1'|,.':-,
en ¢l fondo, eran como relojes para
VEL, ¥ pm-.'rJE JE0 fue en mi, nguin:n
muy EI'E[i.E'IJIL'I estncha aikn, en el it
rato fotografico, el ruido vivo de la
madera, B B, B.
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En 1947 ol sislema pora obtener ana microfolograffa consdstia en sustituir lo lente
por un microscopio,
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