LErn Bertold Brecht up avtor desconoelds

ahire nasotros? Ceurrin algo pear:

& un autar sdlo conecide de. lectura, y aun parcialmente,
Un auter mitificado por las referencias e la prensa
exiranjera, por su ¥ivir teérico enfre

naigtres. Pero ahora ha llsgado

Bartold Brecht con =Madre Corajes,




vor. Después, en el marco de
un Festival de Teatros de Ca-
mara. Luego, la representacion tnica
de ""El circulo de tiza”, en el teatro
Espafiol, a cargo del Teatro Nacional
Universitario. Ahora, al fin, primer
estreno comercial de Brecht en Ma-
drid: "Madre Coraje", bajo la di-
reccion de Tamayo, version de An-
tonio Buero Vallejo, en el Bella
Artes. - -
Estos han side los pases que nos
fueron acercando al gran dramaturgo
alemdin. Pasos cautelosos, mas inten-
cionales que auténticos, mas prehis-
toria que historia. La presencia de
Bertold Brecht en un escenario ma-
drilefic puede decirse que ha tenido
lugar por primera vez el dia 6 de oc-
tubre de 1966. Unos meses antes,
aria Amparo Soler Leal y Luis
Aguilé, con direccion de José Maria
Loperena, habian hundide en Bar-
celona una obra de Brecht: ''La
opera de perra porda” (Die Drei-
groschenoper). ¥ aln antes, una ver-
sion catalana de Oliver v Formosa,
titulada *'L'épera de tres rals™, habia
sido comsiderada como la primera

pRIMERCh en algiin Colegio Ma-

obra de Brecht puesta en Espafia al
alcance del pran piblico.

Estos son los antecedentes del es-
treno de "Madre Coraje’ en el Be-
llas Artes, que se produce exacta-
mente diez afios después de la muerte
del zutor, cuando su repertorio ha
sido montado en todos los ambitos
teatrales v el Berliner Ensemble —la
compafiia que fundd v diripid Bertold
Brecht— ocupa un destacado Iugar
entre todas las formaciones teatra-
les del mundo.

iEra, entonces, Brecht un desco-
nocido entre nosotros? Qcurria, ocu-
rre, algo peor: es un autor sélo co-
nocido de lectura y aun parcialmente.
Un autor mitificado por las referen-
cias de la prensa extranjera, por su
vivir tedrico entre nosotroz. Un autor
que, paraddjicamente, tiene especia-
listas confesos que no han montado
una sola de sus ohras.

Enfrente, cnemigos convencidos
que nunca habian visto una represen-
tacidn correcta de su teatro. Criti-
cos que, ante la desdichada version de
"El que dice si, el que dice no”
—mal traducida y mal montada en el
MaravNjas—, declaraban poco mids o

menos que Brecht era un bluff, algo
asi como la consabida maniobra in-
ternacional.

De Brecht se hablaba v mal hablaba
a mivel de tertulia politica escasa-
mente informada. En el nombre de
Brecht se atacaban y defendian innu-
merables cosas, sin que sus obras
estuviesen en los escenarios. Como
ha ocurtido con otrozs fendmenos
culturales, a Brecht lo gastibamos
sin nsarlo. La "distanciacion era
casi un término magico, empleado en
las mis diversas ¥, muchas veces,
inoportunas ocasiones. A menudo,
la defensa o el atague tenian un tras-
fondo demagdgico penosamente ele-
mental: se estaba con Brecht o con-
tra Brecht por su etiqueta de mar-

* xista. Atacarle o defenderle era una

declaracion de fe politica.

Yo me pregunto: [Tiene alpo que
ver todo esto con la calidad y la pro-
blemdtica del teatro de Bertgld Breche?
{En qué medida no heghgh dimmeesth™
sobre su imagen muestra® |
mitaciones y recelos? &

La obra de Bertold Bry
extensa, ¥ esta intimameof
pada al desarrollo_de D







miento teatral de Erwin Piscator.
Cierto que Brecht, como auter v
como tedrico, ha aportade un
pensamiento original. Pero este
pensamiento es dificil de enten-
der v desarrollar sl no lo situamos
en su contexto histGrico v esté-
tico. Por ejemplo: la posicion
antiseanislawskiana de Brechr, su
recharo de la aidentificacions
entre actor v personaje, significa
una previa madurer interpretativa
que ages 0o hemes tenido. Tmpli-
ca que a una perfeccion —el
famoso Métode— en la encama-
cifin de personajes, 4 uUna creis
cidn artistica a través de la pro-
fundiraciém del en los
sentimientos del personaje tea-
tral, Brecht opone una relacidn
mis critica ¢ intelectual. El actor
v el espectador, contemplados
como Seres inscritos en un pro-
ceso historico, que depende de
su actuaciin en tanto que mdivi-
duos soctales, son enfrentados no
para la moagla v el evasionismo,
sino pard una reflexion en donde
le emocional aunca deberd anu-
lar la actividad ricional. El teatro
forma radicalmente parte de un
bumanismo, de un mode de en-
tender v juzgar Ias relaciones so-
ciales. Al teatro se va @ revisar,
esclarecer, madurar, nuestro cone
cepto del mundo ¥ sus vias de
justa transformacion.

;Come  encajar todas  estas
cosas en el Ambito de nuestro
teatro actual? ;Como pedire al
pliblico que salte del formalismo
tradicional a esta nueva actitud?
1Como  sospechar slquiera que
nuestro medio profesional —mas
alli de lns excepciones particula-
res— pueda asumir, ¥ previamen-
te descubrr, las razones dlidmas
de la obra brechtiana?

Tomemos otros ejemplos. La
miisica: para Brecht es un ele-
menie de orden dramatico. Chiles
ro decir que las canciones —los
{tsongsw, coma habria que escribic
de moments para no cuer en
equivocos— tienen valores expre-
slvos de ralz crltica. Lo meladico
es sisterndifcamente rechazado.
Importa la carga de caricatura,
de humor, de vigor, que existe
en tales canciones, detrds de las
cuales descubrimos a menudo la
largs tradicion del akabarers ale-
min. (Como wmmos » entender ¢
interpretar rectamente todo esto
detras de nuestra tradicion zat-
suelera? Y otro tanto podria de-
cirse de los textos provectados,
gue responden no a una necesidad
narcativa, a un modo de relacio-
nar escenas argumentalmente dis-
tanciadasz, sing al desco de acon-

LR - X .
los evatre 0 cinco Hivlos mis
importantes de la obra general da
Bertold Brecht. Su estreno en Madrid
constitrys un auléntico
acontecimionto teatral,

En estas piginas presentamas tris
momentos da o repressntacidn, cuys
reparto ancabexa Amelia de la Tarre.

tar anticipadamente lo que va a
sucederd, para gque luego, ante [a
representacion, nos interese sola-
mente del porgué sucede In que
suceden, ;COmo encajar esto en
la concepcion anccdotista, en la
permanente  mapnificacién  del
wsaher contarn o wsaber sorpren-
derr de nuesro teatro?  (Que
piblico va a comprender que
Brecht necesita explicar el arpu-
mento antes de que se levante ¢l
telén! [MNo va esto contra nucs-
tras mas ancestrales ¥ pueriles
concepciones de la representa-
cion  deamatica?

Bertold Brecht, escapado a los
Estados Unidos de la Alemania
nazi. Incorporada un dia al censo
de Hollywood. Vuelto tras la paz
a Berlin para dirigir ¢l Berliner
Ensemble. Gran autor, gran di-
rector, gran tedrico, gran hombre
de teatro, ¥, antes que todo cso,
uti tatelectual importance, llega
ahara a la escena profesional es-
padola. Tras el fracaso de vla
operak, Tamuyo ha tenido el va-
lor de poner en pie wddadee
Corajer. Una excelente version
literaria de Antonio Buero Vi
llejo ha sido cf soporte de un

empefio cargado de dificultades
objeivamente rerribles.

Los revolucionarios dicen gue
tomar el poder es lo mas faeil.
Lo dificil es hacer después la re-
volucion. Alpo parecido habria
que pensar de esta dhadre Co-
rajek. Lo mas facil —siendo tan
importante— era empezar. Ahom
viene lo diffcil: asimilar a Brecht.
Aunque en las superficics de
nuesten  feivolidad naclonal los
haya que ante esta whdadee Co-
rajer den por sancionado —para
hien o pam mal— el pleito,

{Folok de GIGI CORBETTA]




