Todo artista es hijo de padres
conacidos, Habrd gue repefir
exg hosia o frsemsalo, v visia
de gie muchos de los arfistes
v amalfenrs de nuesiroz  dies
se obitinan & la insemsale; de
negarie a la obra de arte ol de
recho @ fener Wn atee de familia,
La originalidad..., ¢pero qué
aira cesa puede ser “la origing
Hdad" sine o huelln de oz ori.
gﬂg? El, clare; cnando le atris

uimas hay & alguien “oripina.
lidad", auifoondiicamente [¢ oo
decoramos, situande g 54 pro-
duccidn én el principio de fodo
posibie origen. Pero ¥o no pue-
Ao dejar de fonrefr ante I idea
de #sg =er deficeds, creador
ahsoluto, que “invenia” o coda
PRS0 i prapia creacidn. No haoy
Hn arfgen eh cade ariisia, apar-
te de gue &l crigen estd fuers
del grie, en fa realidod, en el
tiemipo, en la slfuacidn.

Ex :lmusn:.:m‘; lax obras de
arie deé un tiempo deferminado
50 pArecen algo. Por esp, cuihe
do e dispone de aen olfaro mind
e pans edlibrar fz obrg de
arte, al echarle la visia emcipma
g una obra cualgiiera se e air
buye una eded. Ex gue tieme
el nire de su tiempo ¥, con fre-
EHEncin, el pire de U circuns-
tancias, de s lugar. Eio es axi
porgue lor realidedes gue dicha
obra viene o sinferizar ¥ a sig-
wificar perfenecen Imegulvoco-
IEATE @ E58 tiEmpo ¥ RO 4 olro.

Ahora bien, In originalidad del
arfista, nsisie, ViEne  deferii
nade por lo capecidod gue ese
artista tiene pera Racer §a sis-
fesis de aguel crigen gue, re-
pile, gheda fuera de si s
R0, #r SH [TEmpo ¥ & 5o gir-
cutstancia, ¢Todas lor obras de
wn fempo delerminads liswen
wn cierto alre de familin? Todas,
Hasta el punia de que 51, supo-
nriznde un ejemplo en el absur
Hdo, und obro de orfe ',|'|.'gsg- k-
solutamente “original"” —en &l
senlido de abrolutamenie jrsg.
lila— ¥1 he seria wna ohra de
@Ffe! serld Wnd exiradc  secre-
cion de wn dndividuo del grigpo
zopldgica de los Fumanos. Para
gue sea ohra de arte, paro gue
seq, de alging maverd, compren-
sible por las demds individups
dél misms grupo pooldnico, de-
fié gue no ser chsolutamenie
origimal en e=5e sentide de o
originalidad de gue antes kabla.
b, Para gee sea comprensible
tlere gue haber en lo obrg de
are EID gide Séa comiim al G-
for ¥ al espectador. Ese punto
de iﬁznﬁdnﬁ &x &l pﬁn:ip]g: e
todo lengrale &4 Que corsisie
la obra de arte, fo gueromos o
ro, Por eferple, stponpomos
ta abra de Tapies. Sn{on frros-
Lo en el tewipo de Velidzguear
Le sola suposicidn ¥a es absur
do, Lo cbra de Tapies, en el
tiempo de Veldzguer, serfad tia
mancha sin significado, Es akho-
i cuando lo comprendemog,
Comiprender, comprender!,.,

éPern qué significa comprender?
Coparender . significa, en esie
caso, senfirie compretddido dene
tro deé e obras adverlic que,
deritra de eila, Hay algo oue
tombidl @ ROSoIFoS ROS PErle-
rece, i, pero entonces..., dquién
g5 Tapies, gué e5 Tapies? Tapies
ES... artisin, £5 decir, &l per-
sonafe gue fene la comeesidn de
1 Hémpo para significar ¥ sin-
relitar ﬂ realidad de tados,

Pero esigs congesiones Ro SoM
exclusivas. El arfista wive en gl
serio de lo Histeric Viee,
guiern o ma, en el seno de wng
trficidn qué le wa derdo pay-
iy para realizar sus propins sim-
tesis. En Veldzguez mo hay, no
puede haber, nada de Tapies,
pero en Tages kay, 10 guiern o
ne, aipe de Veldzguez [prra pos
ner WE efeplo en lof enlipodes
de roda identided). La obra de
Veldeguer aciia en la de Tapies
eun cuando sdlo sea para -
her rechagar.

De radas maneras, 3, reconer
co gie May erfiiias gue han o-
bdo hecer antes fa Sinlesis de
la realidad de ln que fon espec
radores. Log orres arlisioas de
gie tHemtpa, 108 gue conviven o
mista  realidad, Fgie viven
¢l mismo origen, Hendn derecho
a usar de esa sinrests. Porgue
la histeria del arte es |3 His
toria p éstd hecha de agrege.
clones dninferrumpidas. ET ar
tisra que se vale minimemetie
de una sintesis enperlprimente
estallecidns no fene mds reme
dio gue hacerle asi, porgue, al
Racerlo, Bo 3¢ senté lanlo un
Iadret  de sirlesis  dnleriores,
sino, por decirlo de una merera
reraldrics, comb ¢l paciente
priximao las intenciones de
Bl maestre, come el hijo de una
mismi convivencia en la realj-
dad. Los maesiros 7 los discipu-
lor eén arfe mo se prodicen gra-
fuilamenle: lof deferprng  uh
parenfesco de infenciones,

fPerg cdmo es posibie enton.
ces diserimingr o lepalidad de
un confiniador de o Qe es
stmplerente plagio?

Todda aohra de drie, cudndo lo
er verdaderamente, consiiluye
wn probiema, i furidd e oun

hlemea ¥ fe desarrelln pre-
lemdiicamente. E1 plagiario es

el jue tomma el problema del

vercoders arfisia ¥ lo convierie

arte
letras

ospontalos

£ SWpropia ol en soluchin.
Un plagierio ma tiene  proble
s tiene soluciones, Bl que ro
5 un plagierio, ¢ que €5 un le-
i‘d_mur'mdnr. tomia a la so-
cide del mcesiro en eifs
Planta los cimientos de un nue-
vo problehe
Eseribe fodo es1e o pr&au&iro
de 1 Exposicidd de dos jovenes
drfisias canarips —una dsculior
§ ofrp pirifer— e Iz galerla
kirg, de Madrid: Abad, el es
euiter; Fajardo, ¢ pinior.

José Abad

¥ 4. L. Fajardo,
en galeria Skira,
ide Madrid

De Abad, scbre todo de
Abad, viene mucha gente pars
heblarme a medin voz: <Cui-
dade, que i Chicino, gue si
Chillicky, .0, ¥ es verdad; esta
obra tiene gire de familio. Se
l& niota 12 influencia magistral
de Chillida v de Chiring, Bue-
no.... ¥ qhué? 0 B gue
Chillida  Chirine 1o son dos
maesteoa? 5 se l& netam el
alre magiatral de, por ejem-
plo, Juan de Avalos, ln cosa
SEF{a TUY SraVe, pero, en ese
caso, ni nos hubiéramos ocu-
pado de &l, porque ésie ni es
maestre ni o5 nada, Pero no:
edte joven escultor ha sabido
elegir,,, Es decir, ha demos-
i ?m‘: g5 pariente prid-
mo de la realidad que confor-
me a la escultura de dos
verdaderos maestros... Y, ade-
més, no es un plagiario, Es,
sencillamente, undis::[suln. El
he tomado la realidad escul-
tirica de aguellos dos mees-
tros ¥, & partic de ella, con-
vertida en su escultura en so-
Iueidn, ha plantide un ouevo
problema. Claro estd que In
esculturs de Chillida y Ia de
Chirine estd hecha con pro-
blemas, Por 30 son lo que
san, Pero Pepe Abad las toma
Catmd solucion ¥ con &sa base
edifics su propio Eprublm.
(0ud problema? El de [as
mmasas frente a una morfole:

gin lineal r%ue: s desprende de
ellas, O 1al vez el de la forma
frente & su propia légica: el
de la forma frente a 2 moe-
fologia. ¥a me ocuparé de
Pepe Abad en occasién més
propicia...

n cuanio & José Luiz Fa-
Jerde; me molesta lamarle
ezculto-pintor, porque me mo-
lesta ese palabro; cuestidn de
estdtica de los fonemas,

Fajardo es un pinmtor, por-
que toda su definicién, aun
cuande se valge de los mate-
rinles escultdricns, se desarmo.
lla en sentido bidimensional,
pictéricamente; es un juego
de masas definidas hidimen.
sionalmente frente 8 un espa.
cio bidimenslonal. Sus onduo.
laciones, su volumeiria, dan
un juego de leces, de som-
brae y de brillos ?u: son ple.
idricos, Viven el lenguaje de
les formas autcgenerativas
qui recuerdan al organlsmo...

Mo puedo detenerme més
en la descripeidn. Ahora me
Interesaba mis mi menifiesto
en favor de la inalidad
de esos dos. Ya heblaré mas
pdelante de ellos, en otras
ocasiones. De todas maneras,
mi maestro, Edusrdo Wester-
dahl, l¢ ha dedicado a cada
uno uns excelente monogra-
Ha en el catdlogs de cada uno
para su presentacién en Ma-

Yo, por &l momento, los in-
cluyo en mi propis ndmima,
He ahi a un escultor ¥ & un
pintar, Con ellos hay que
contar, @ JOSE MARIA MO
RENO GALVAN,
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«Pedro
de Urdemalasy,
um escurae balamee

El Naciongl de Barcelona,
bajo la direccicn de José Mi-
rla Loperems, cubnid ya su
tercer peldafio en el Esparniol,
de Madrid, Deirds de "Los
delfinas” _;' “El enfermia ima-
pinario®, le Hfrgc- &l lurig a
"Pedra  de rdepialas”,  fa
obra giie, en s dia, sirviera
para ia fnauguracidn del rie-
Vo leatre nacional,

Es curloso hasta gud pur-
to la “subvencign” aﬁcr’ﬁf HHi-
fiea a las compafifas. Se diria
que de ese dinero liberalmen-
fe recibido surge fode mna
esidtica; una esterica que bien
podriagmos lgmar, &1 &5 que

2sfas cosas caben én el cam.
po de le estética, la “estéticn
del tearro subvenclonado”, Na
tiene, pues, demasiedo semil-
do echarle em cara a Lopere
ne ¢ radical predomimio del
decorativismo, de la zolemmi-
dad escénica, sobre la humil-

ded creadora, s cordialidad .

¥ la imaginacicn; o de [a retd-
ricd sobre el rigor idesligies;
o del reverencialismo sobre el
aspfrity de aerwalizacidn. Esas
S0 CoSEs comunes 4@ la ma-
yor parte del 1eatre represen.
fedo en el Es [ durarie
muchos afios. Reetbide la sub-
vereldn, los espectdculos se
alzan con wn proposite, do-
minanite, de jusiificar ese tra-
to de faver; jusiificacion que,
dadas las circunstancias ¥ la

ereonalided del donante, se

Wsca q través de la ostenta-
cién de los medios empleados.
&g rrata de probar, m defini
tivg, que ese dinero “he sudo
empleado” ¥ que, dodo ol eens
50 de actores v &l aparate s
cevpgrdfico. —amén de lo
aburridille del especrdeadlo—,
jaseds hahiera sido abordada
uﬂﬂ_r?prs.s_mm:idﬂ asl por el
capital privado,

El acuerdo rdcito es indeuda-
hle, Tode el munde compren-
de que egquells silo he podido
hacerse contande con umg Sub-
VERCidn, cosR gue, auromgii-
camente, acredita 1a legitimi-
diod del intento, Los eios no
influyen para nagde; se Iralg
de uR feqird cuyd Curso eslé
ficn & idenldgico estd detenide,
sn gue tind  repreésehlacidn
deba ser tomada como presu-
presto de le siguiente, Se eild
siempre én dl pilsmo purio,
justmrienle porgue el puhlico
acepia, de wn modo guiomd-
tice, que [os featros oficieles
pueden  distanciarse  cHanio

wigran del curse de la res-
Ided, A la muy vieja duplict
dad de la Espaiia aficial ¥ la
Expofia real parece eorrespon
der, con le mavor Holpira,
esta tdentificacion de fos teq
iros oficlales con la visidn bu-
rocrdrica de Espafia.

Yo comprendo muy bien
que una parie de las subven-
ciores teatrales se invierta en
la represemtacidn de tfiulos
flustres, en las sestomes Hitare
gicas de alta ciiltiirg, en log
infenlod en mostrar, de
modo  tradicicnal, espectaci-
lar ¥ ricamente montado, los
textos Hn din estudindes en
los cursos del Bachillerato.
Hay wh extramo ped'etlﬁ i,
ira  testacide  parernal, gue
tno entiende perfectamente.
Serprende, sin embargo, que,
{:mta a esta dedicacidn, no

aya sitio para ofras corrien-
fes mids vives, subvenciones
para une linea de représénic
ciomes mds dindmicas, muds cers
canes a fa realidad, Bier estd
fa Comedia Francesa s se te

tetunto 4]




