IN duda, al director-revelacidn

de 1991 a escele intarnacional

a sido Maglsa Oshima, japonds,

e cael cuaremta afios, cuyes
cinco dltimas pellculzg hen prove-
cado €l entusiasmo de 105 asisten-
tes a cuantos certdmenes han cons
currido. Son estos films: «<La ejecu-
cldns y «Diario de un lddron de
Shinjuku= [1968]), «Shonens [1868],
«Historla secreta de posgudrra des-
puds de le guerra de Tokio= [1970])
v «la ceremonia= [1471], a loz que
habria que anddir &l mediometraje
aDiario de Yunbogi= [1865]. Do
allos se ha wisto =dlo en Espafa
«Shonens [«El nifios], exhibido en
galaz especlales sin demasiado
gxlto de tequilla. En la dltima Se-
mana dé Benalmédena se proyecta-
ron todos 105 restantes, pero el ga-
récter minoritario de estos certime-
nes —agravedo por el hecho de
que «Diarlo de un ladrdn de Shinju.
kus & «Historla sacreta...s Onica-
mente fueron sutcrizedos por gen-
sUra para un pase Bl gue adlo te-
nlan access los infermadoras ecre-
ditedos— motiva el gue Oshime
%aa aln hoy on Espafia un reallze-
dar perfactamente desconocido por
el gran publico, aun cuando se hava
escrite bastants sobre @l en los
Litimes meses,

La enfrevista gue figura a conti-
nuacién fue reslizeda en Benzlmé-
dena, va que Oshima se trasladd
hasta la Costs del Sol para presens
tar la seccidn informative & &l de-
diceda, reflejo Incompleto en dos
titulos de la qua la Mostra de Pé.
gare hebla ofrecido un par de me-
seg antes. Entrevistamos a8 Oshima
cenjuntamente ml compafiero de
=Revista Europas Enrigque Brasd —al
qua =e debe, por tanto, &l cinguen-
ta por ciento de les preguntas— y
quien esto firma, Sin embargo, la
deficlentizima labor del traductor
japonés causd el que a lss norma-
les barreras idiomdticas tuvléramos
que sfiadir. por desgracia, | torpe-
ze del Intérprete. Desconfiando del
valor de sus traducciones, querlan-
do evitar a toda costa el poner en
boca de Oshima respuestas que &
no habia dado, o contestaciones a
preguntas gue nosotros no habia-
mes formulado, llevé las cintas
magnetofénicas al agregado cultu-
ral de la Embafeda del Japdn, qulen,
tras axaminarlas, me aconsa|d las
hiciese transcribir por un traductor
profesional. Asi 2e ha hecho v he
aqul &l resultedo, dos meses des-
pués de la charla,

Ahora edlo queda esperar que a
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Fllmotece Maclonel se decida & pro.
gramar &l «clclo Ozhimas, que anun-
cid el pazedo mes de diclembre, ¥y
que Mizoguchi conslga, a través de
la Segunda Cadena de TVE, un buen
nimero de sdeptos para el impor-
tente clne |aponés:
TRIUNFO.—Hay algo en su bio-
grafia que nos extrafa bastante y
es como hablends conseguido la
ficenciatura de Derecho en mil no-
vecientos cincuenta y cuatro, de
repente decide meterse en el mun-
do del cine... .
MAGIEA OSHIMA —Bueno, no es
que la llcencletura en la Facultad
de Derecho y mi entrada en el mun-
do. cinemetogréfico tengan una re-
lzcién directe, Lo que pasa es que
cuandn yo terming en (@ Universi-
dad todaviz estdbamos en el caos
de la posguerra ¥ resultaba muy
dificil encontrer un empleo. Enton-

ceg, un amlgo me informd de qus
en unps estudios de cine —los
«(fung= de |z productora «Shéchi-
ku=— @staban admitiende gente
nueva. bMe presentd a los exdmenes
para ayudante de direccion y los
pase. El motive da interesarme por
el cine ya =8 ve gue fus muy asn-
cillo: pura ¥ simplemente, ganarma
la wida:

sPor otra parte, yo nunce habis
aldo un estudiente demasziado orto.
doxo, demasiedo flel & los libros,
Participg muy activamente en el
Movimiento Estudianti]l y, en cugnto
tenia un rato libre, me ponia a he-
oer teatro con grupos universita-
ring.

T—Usted estd encusdrado den-
tro de un noteble renscimlento del
cine japonds, producldo a partlr de
mil novaclentos sesenta, aproxima.
damente, fecha en que un ampHo

grupo de directores [bvenes accede
a loz grandes estudios para, aflios
despuds, independizarse con sus
propias productoras. Nos gustaria
saber, entonces, codl es su situa
cidn dentro de este grupo, gué es
lo que le une y qué le separa do
hombres como Yoshishige Yoeshida,
Yasuzo Masumura o Susumu Hani...

W, O.—Ouizd un dato que nos una
o5 que todos nosotros hemos sido
«triadoss dentro de lazs normas tra-
dicioneles de los grandes estudios
japonesas, normas gue S8 VERidn
menteniendo Incluso desde antos
de [ guerra. Creo heber sido el
primera an Intentar rompar con esa
tradicldn, pues sungue WMasumura
ampezd & dirlgir dos &hos ontes
gQue yo, EU rEpUrd era mMEends Vo-
luntaria, menos consciente gue la
mia, En cuanto a Yoshida, la conoz-
co desde hace mucho tiempao, jun-
tos hociamos nuestra revista «La
critica de cing= [entre mil nove-
cigntos cincuanta ¥ sels y mll oo
vecientoE clncuenta ¥y nueve] v
cas| slemgra heamos coincidide
Tembién Susumu Hani escribié co-
sgg pare la reviata, pero so dite-
rencizba de nosotros en que su
campe era el documental, no el ro-
daje en estudios,

T—Y con respecto a anteriores
cinesstas japoneses como un Ozu
o un Mizoguchi, a otros contempo-
rénens, coma Kurosawa, por ejem-
plo, ycudl es su postura?, jcudles
cree gue gon los elementos gue
aproximan o distamclan el cine de
Ozhima del de estos autores?

M. O=No es ficil para mi decie-
lo, pero crec gue hay una diferan.
cia fundamental: Mizoguchi o Kuro-
sewa s¢ adaptaban a los limites
marcados por las compaiias cine
maetogréficas, motivados 4 50 Vet
por los gustos del poblico. Podrian
hacerlo marevillosamente bien o pé-
simamente mal, pero siempre den-
tro de unos plenes de produccidn
muy eatrictos. En cambio, yo hago
Iz pelicula que guicro hacer; des-
de mil noveclentos cincuenta ¥
nuavi, &n que rodé mi primer |er-
gometraje, estoy funcionendo sl
sin controles, Sobre todo desde mil
noveclentos sesenta y elnco, en
que puse-en marcha ml propla pro-
ductara, la «Sdzdshas,

T.—Y las companias independien-
tes, como la suya, (han puesto en
peligre el predeminioc monopolista
creado por el etruste de las scinco
grandésn [aTdhin, «Mikkatsus,
nDaigin, wShichikus, «Tdeis, 5 Ias
qua —hasta mil novecientos sesen.

"YO, LO QUE QUIERO ES DESTRUIR EL NATURALISMO. INTENTO QUE
LO REAL SE CONVIERTA EN IMAGINARIO Y LO IMAGINARIO EN REAL".




ta y uno— se aiediz la «Shine
tihgn]) T

M. O.—%in exagersr, podria de-
cirse gua la industriz cinematogré-
fica |aponesa va he quedado des.
truida, Eses cincg compaiias que
usted menclonaba han venido has
ciendn fa triple funcidn de produs-
cign, distribucidn y exhibicidn. Sin
embarge, dos de elles ya han sus-
pondido la produccidn este mismo
sio  [mil novecientos =setents v
uno) v las otres merchan da mala
manara. Ante esta alecldn, han
aparecido muchas productoras i
dependientas, egrupada cada una
de allas en torne a un determinado
aeror o 8 un determinedo director.
Ahore blen, el indepandizarse sigue
giando dificll, porgue las grendes
companiag contingen su dominle an
la diatrlbucidn ¥ la exhlbicion v,
coma noe producen, pretenden su-
pervivir a baze del materlel que les
suministren les pequefias frmas in-
dependientes, & las que explotan en
mids de una y de diez ocasionss,
Yo misme tuve que firmar un con.
trato de distribucion con la «Sha-
chiku=, para qua las peliculas pro-
ducides por la =Sdzosha= Se pusie-
gan an los clnes.

T—Llo que més sorprende del
éxito actual de Naglsa Oshima en
Europa a3 |a rapldez con que se ha
preducido. En poco més de dos
afios, usted ha pasado de ser wn
perfecto desconocide a constituir
¢l centre de atencién de diversos
festivales, en log que se dedica a
st obra secciones informativas com-
pletas o seslones de homenaje. Y
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dige que esta difusion sorprands
porgué el pensamiento y la esté-
tica orientales slguan slendo bas-
tanta poco conocldos en Occldenta,
y usted nos parece un autor muy
anralzedo en ese pensamiento ¥ an
esa estética,.,

N: O—No sé..., pero creo gue
toda mi forma de pensar la he
aprandido da Europa, de le cultura
europas. Mo se trats de unas de-
terminadas infiuenciag, o de une
formacion particular en mi o caso,
sino de qua os el propio pensamien-
10 japonés el que estd muy occiden-
talizado. El problema surga cuan-
do al enfrentamoz con cusstionas
tiplcemanta eeldticas v, slin mas,
tiplcemente |eponeses, 283 mane-
ra ocoldentalizada de pensar no
mos girve pard resclverlas,

~Tampoca hay que exegerar: por
supuesto que ain quedan én no-
gotros muchos alementos de una
cultura trediclonal, lo aurcpag no
noa ha abaorbldo al clen por clen.
La alfueclén en [2 gua a8 encuantre
Japén hoy me parece, ante todo,
contradlctoris. En elguna medlds,
mi postura no puede dejer de serlo,
aurqua sdlo sea como habltante
figlen de ese pais. ¥, |dgicamente,
2ata contradiceldn aparecerd en mis
peliculas.

Aesumiendo, creo que lo japo-
nés gstd dentro de nuestro espi-
ritu sin gue nosotros nos demos
curnta de allo, misatres que todo
lo gue hémos apréndido conscien-
temente, intelectualments, es oocl-
dantal.

T—Existen una serie da temas,

Un moments del rodaje

da «Diarlo de wn ladeén de Shinjubun,
con Oshima (&l fonda)

dirigienda a0 sus actores,

eatikhiantes universitarios an su mayoria,

de constantes, en su obra sohre
los gua nos gustaria heblar un
poco. Por efemple, e continua fu.
aldn o mezcla entre o real y lo
Imagingerlo, entre un nlvel de reall-
dad v un nivel de fantasia, siguien-
do fncluso clertas teorias surrealis.
tag, movimiento del que usted se
fia declarado entusiasta en diver
585 Dcasiones...

M. O —Ante tado, yo lo qua gule-
ro es destrulr el neturalismo, lo re-
ghazo plenemente. Pero, por otra
partg, no pusdo prescindir de un
cierte gredo de reelismo & |2 hora
de nerrar une historia en imége-
nes, Entonces, deds esta dualidad,
intenta gue —eonfundiéndose— lo
roal $& convierta en imaginario y lo
imaginaria &n reel. Deseo gue se
fuslonen entre ambos, que alcan-
oan un punto aquls donde ye no se
gape distingulr une categaorfa de la
atre,

*Hasta shora, |o imaginaric se
planteaba en el cine como sague-
llo gue imaging tal o cual personas,
veiamos lo que pasaba por el cere-
bro de alguien en concrato. Por el
contrario, yo trato da describlr la
«imaginecion colectives; ez decir,
cédmo en la Imeginacidn de una de-
tarminade persona ven participando
las demds, cémo unos hombres
van tomando perte en lo que ima-
gina otro hombra... No sé... plenao
que viendo =Le sjacucidn= o <El
diarlo da un ladrdn de Shinjukus
a5to quada bestante claro. Y, a0
bre todo, an 2l caso de asta dltima
palicula. &l no ae llega & captar
cuanto significa la «imaginacion co-

feflexiin —entre otras muchas cosps—

sobre la incidencia del cine con respecto
o o realidad pelitica, «Historia secreta de ln posguerma
desplés di 1a guerra de Tokion constiiye
una de las obras mis spaslonantes de Oshima.

lactivas, me parece realments di-
ficll de antendser.

T—En toda su obra existe una
profunda releclén entre sexo, vio-
lencia y muerte, Estos tres elemen-
tos e entremezclan continuaments,
llegan a sustituirse incluse. ¥ no
g5 que se trate de una caractoris-
tica particular suya, todo el arta
oriantal los contiene en alguna me-
dida, pero en su cine se evidencia
con une mayor fuerza sl cabe...

M. 0.—5I; verdaderamente, s=x0,
viplencia ¥ muerte son los tres
grandes Bemas que a mi me inte-
resan de une manera especial, LPor
qué? Pues porgue el sexo v la
muarbs 560 Cusstionss muy, midy
personales, mientras que la violen-
cla me intaresa én cuinbd que si
25 ejerclda como fuerza colectiva
3e convierte an fuerza sccial. De
todes formes, estes tres cosas, gua
gon muy indlvidualea, qua sa me-
nifiastan per impulzos situados an
lo mas profundo del ser humano,
nos ralacionan al mismo tiempo
con la sociedad, son comd f05 Gor-
dones umbilicales por 10 que &l
individuo =g halla ligado a la socie-
dad, ¥ creo que Ia constatacion de
todo allo es una da las columnas
vertebrales de ml cine. Aungue 25
und tonterlz hablar da esto, la ver
dadera respuesta B su pregunta
estd en mis peliculas. & ellas debe
acudir.

T.—Usted muestra una constanic
preccupacion por la Infencia y por
las minorias eprimides (o por la
infancla en cuanto minet(a oprimida
y los oprimidos en cuanto minories




infantilizadas]. jExiste algin motl-
vo concreto qua le lleve a tratar
con tanta frecuencls esta doble te-
mética?

M. O.—Loe motivos no son los
migmoz para ambos temas. Mas qua
de |25 minerlas, yo hablarfa de la
gente oprimida v discriminada que
vive en el Japin, Coreanos, chi-
05, victimas aln en gran parte de
nuestro imperialismo. En otro zen-
tido, quiero gque ¢l espactador pras-
ta mucha atencidn & los crimingles
que aparecen en mis pellculas. To-
do ello, pergue slempre quiers tra.
tar a la gente que choca de alguna
forma contra la socieded, ingluso
gue choce directamente contra al
pais.

sSobre |2 infancia @3 otra cosa.
Me asombra continuementa fa pu-
reza que Yienen les nifios v quisro
expresarla desde su nacimiento. Y
comprobar después cdmo, da for-
ma quizd irreversibla, sa va tor-
clendo a medida que llegan &l as-
tade de adultas.

T—Seguramente su interés ante
todo aquells que choca contra la
sociedad sea uno de los motivos
por los gue su cine nos parece omi-
nentemente politico, lo que no sig-
niftca —de ninguna forma— exclu-
slvemente palitico,. Elle nos lleva.
ria a plantear la consabida cues-
tién de la eflcacla de ese cine, da
su poder de Intluencia cara & un
espectador sentado en una butaca...

M. 0.—No, no, no. Pama mi, la
pelicula en & misma o e politlca
oi 5 misma son cosas trlvigles y
5in importencie. Nunce he penag-
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do limitar mi vide a estas cosas
pequénas, el cing, e polltica.,, Por
otra parte, creo gue no, que las
peliculas no slrven demasiade para
fines politicos. Pero Insisto en que
no soy un hombre gque guiera ha-
cer tal pelicula o tal politica. Qul-
zé por elle —o por otras causas,
na lo gé muy blen— no me slento
demasiado contentd de habar en-
trade en el mundo del cine, ni da
diriglr, ni de todo |6 que he hecho...
T.—Paro aunque usted personal-
mente no 58 encuentre satisfecho,
si nos parece Importante —y casi
incomprenaible— el que a los trein-
ta y nueve afios haya llegado sl
nivel de clasiclzme v serenidad, de
parfeccién incluso, que demuestra
ola ceremonias, su titima peliculs...
M. O.—No astoy d= scuerdo en
absolute, 5i «La ceremonlas fuera
solamanta sarane v cléslea no atrae-
ria la atancidn de ustedes. Adamis,
sus idees sobre el clasicismo de-
ben ser muy diferentes & las mias,
poergue la estructura de <La care-
monias no tiens nada de clasica.
T.—Enlazendo en clerto zentido
con lo que antes hablébamos sobro
realldad-imaginecién, existe tem-
bién, en la mayor parte de su obra,
una teatralidad como factor esen-
cial. Teatralidad no en el santido de
que lo que vemos sea teatro filme-
do, ni muchisimo menos, sino en
cuanto que los parsonejes de sus
pelicules casl slempre estin repre.
sentando obros papeles que no son
los suyes; asumen otre cometide
que el gue les correspondia vital-
mente. Un ejemplo muy claro es

Como una blsqueda de la purazs orlgingl,

del retorng A los arigenes,

«La cararmanias destaca por un clasiclsmo

una serenidad simpropiogs

de un h e de treinta ¥ nueve adas.

el nifio de «Shonens, ahligado a re-
presentar el papel de atropellado
que le Implde, ademds, su normal
desarrolle eome nifo.. Mo sé sl
queda clare lo que planteo...

M, O=—|Si, ya lo crec qus estd
clero! Usted ha descublartc una
cargcteristica muy Importante de
mis péliculas. Pero le mege que no
utiliez wna palabra tan general
como teatralidad para hablar de ella,
no me convence neds. Y sl usted
ha entendide heste tal punta mi
cine, entonces no nacesita pregun
tarme mds. al menoz sobre este
fipecto concreto. Sacarda mejores
frutos &l usted plensa ¥ descubre
por &0 mismo.

T.—El nicleo dramético de buena
parte da sus films es [a familia, de
su conflguracién y funcionamlento
nacen muchos de {os problemas con
que unes determinados personales
se tlenan que enfrentar. Perece, ep.
tonces, que |a importancia del sis-
tema familiar en Japén no ha de
creclds con la mlsma Inensidad
qua la de otras instituciones tradl.
cionales de su pais.. (Es esto
cierta?

N. O.—Hasta la terminaclon de
la guzrra, la famiila japonesa esta-
ba apoveda legalmente, exlstia un
zistema patriarcal segln el cual e
primegénita heredeba todos los de-
rechos, Y aungua desde la posgue
rrid esta sistema ha guededo le-
palments disvelto, afn estd muy
arraigado on la mente de los ja-
poneses, no sa han podido liberar
—ineluse entra gente de izquier
da— de esta concepclén arcaica,

de este sistema vaertical de jerar-
quias dominads en la cumbre’ por
el Emperador. Creo gue este sis-
tema patriarcal de la familia je-
pongse s¢ esté resquebrajando,
clertements, pero su desaparicldn
no o5 ni pere hoy ni pEA manena,
porque, inalato, atn existe en el in-
térlor de muche gente,

T.—Querfamos tener algunoz da-
tos sobre & difusién de su cine en
Japén, de su posible popularidad...

W, 0. =Haciendo une comparacion
figil, creo que mis peliculas son
rmds popularas an Japdn que en Oc-
cidente. ¥ no es que tenga grandes
dxitos comerciales. simplements
me mentango, NI ke ganado mo-
cho nl he tenjdo déficit, Trabajo
0N presupuestios muy justitos, en-
dende siempre en la cuerda floja,
pero prefiero esto & hacer un cine
més comercial que a mi no me sa-
tisfaga, en &l gue yo no pueda ax-
presarme,

T.—Para terminar, una pregunta
topledr jqu e directores esliticos,
americanos o ouropeos le intere-
Gin mis?

M, O—Ninguno especialmen-
te [1).

[Entrevista registrada en magne-
tafone por FERMANDO LARA. Tra-
duccidn del japonés: MASAE YA-
MAMOTO y SANTIAGD GOY. Fotos:
TORREMOGHA.)

(1) En una ruedn de prensa postasior
& path entrevists, Dshima éeslarg que le
guateba &l tipo de cine de un Deaver o
un Euiiisal.

«Shonane [«El nifios) es, hasta o] mamento,
In @nica pelicula da Oshima
exhibidn on pantallas comerclales espafiolas.

Una de fos temas preferidos del reslizedor japonds,
al de la infancia, aparéce aqui on muy primer plano,




