o il fuesen Tobots o los que
se acaba de dar cuerdd; en
este vértge al que el hombre
se ha sometldo para no darse
tiempo @ preguntarse sobre
ung série de cuestiones fun-
damentales, ineluss un perso-
naje de la teavectorla v ca-
racterfsticas externas de Mon-
sienr Hulot =—parece decirnos
Tatl en «Tréficos— es engu-
lido, quedsa psimilado sin re-
medio. Visién gue resulta, al
mismo tiempe, pesimista ¥ 1o-
cida; pesimista en cudnto Su-
pone la llegada al fracaso de
un tipo de individualisme
mantenido por el misme Tati
comta wilido a lo largo de su
obra anterior, en la que <Play-
times —separada de <Mi tio=
por nueve afios ¥ ninguna pe-
liculn intermedia, no s olvi-
de— supeme um importante
punte de inflexidn, locida por
lo que sigmifics de aportacicn
(discutibilisima en &l sentida
final que lo hace Tati) al con-
vencimiente de que ese indi
vidualismo estd ya condenz.
do histdricamente per lo gue
supone de regresidn antidiz.
léetica.

De cuslquier forma, el au-
tor de «Jour de fétes no deja
de estar lgado a un costum-
brismo que, en 2l caso de
aTrafica (1971}, evolucioma
ligeramente hacia un cine de
ohaepvacidn, hacin una e
ruela de la miradas —apro-

| wecho el término, no su signi-

Heads estético concreto—, cu-
yi voluntaria insuficiencia
puede causar cierta simpatia,
pero poco més Aungueé el
nombre del decumentalista
holandés Bert Hoansiea no
aparcciese en ¢l gendrico oo
mo colaborador de Tati, re
sultaba fcilmente adivinable
zu Influencia en este avoyen-
rlsmos= tan agradecide, ¥ oex
cepto en los instantes en que
eza estructuracion del plana o
le que me referin en las pri-
meras lineas nos deja adivie
nar la existencia de un autor,
cuando menas personal, cuan:
do menos posesdor de un de
terminado estilo, el noventa
por cicnto de «Trificos —dis-
minoida agqui en longitud—
¢ mantiens 3 um mds bisn
aburride nivel observativo de
simple presencia de ohjetos
¥ PECSONRS, ausenies cafi por
completo de un conflicto dra.

1} 4etrnto

matleo que las entrelace. La
estupends banda sonora —gue
@l doblaje s¢ encarga de des-
trozar en buens parte— ¥
unns clantos sgags= inteligen-
tes no legan & impedir 1a afio-
ranzi por un cine, llamémaoske
cémien, que —hoy por hoy ¥
salve Jerty Lewis— parece in-
vinble, B FERNANDO LARA.

Tradiciéon
m#is nstucia.
asi es Clémemni

Antes de ir a ver «<La man-
sidn bajo los drbolesa, ln dl-
tima pelicils de René Clément
que se estrena en Madrid, se
sabe ya que, sea lo gue seca
la histoma o la intenclén de
Clément al hager la pelicula,
dsta tendrd una impecable
factura técnica, wna muy pee.
clsa exactitud de log técmi-
nos usados cn la narmacidn ¥
bastante sericdad en s tratas
miento. Rend Clément, el au-
tar, eqlre otras, de =Juegos
prohibidoss ¥ =A pleno sols,
ha side siempre, incluso en
sus obras mas discutibles v
rimbombantes comao egArde
Parfs?s, un sobrio ¥ habil na-
rradar,

Su tradicion cinematogrifi-
ca —su carrerd, s obra, su
figura ante ¢l poblico fran.
cfs légicamente chauvinista—
le ‘obliga 2 maniener esa se.
redad no lejana a la preten-
dida por el famoso cine =de
qualités, Una pelicula de Clé-
ment &5 sempre una pelioula
solidn, ¥ w50 ef una grantin
ante la tnguilla. Si al nombre
v habilidad de Clément se une
el de Faye Dunaway, actriz de
ggcaso futuro pero mantend-
da por la moda, Jos resultados
comerciales del products son
alin mds segurcs. Y 5, pama
colme, la historia a narrar tie-
o vinculaciones imporr‘anlfsl-
mas con el melodrama, un Ii-
gere tone de film policiaco,
un final com Sorpreésa «para,
por favor, no contarsels a los
amigoss, ¥, ademis, algin dato
perdide que plantes la posib
lidad de gue, en el fonda de
todo, de que Io que se esta
trarando es de denunciar una
asociacldn secreta v bastante
perversa ella (verbigracia, Ia
CIA) no es para dodar de
ques, sobre el papel, la pelicu-
I en cuestion sea de esas gue

ni e estrellan en la taguilla.

el mansidn bajo los drbo.
less es el resultado dz estas
cambinaclones, aderezadas con
la lovystomama {0 anonimove
neciana, & pusto del consurmi-
dor) musica de Gilbert Bé
cad ¥ o muy excelente
fotograffa de Andreas Win-
ding. Un products segura que
mezela la tradicidn con la
estetica modernisima del buen

fica, ¥ es que, por éndima 0
por debajo del respeto que s
tenga & la tredicldn de la na.
rrative, un buen conocedor del
oficio sabrd, en su momento,
sacar «més jugos (insinuar
mas posibilidades, enriquecer
la visidn del espectador} que
un bienintencionado, pero ig-
nergnte, revolucionario de la
imagen, Esto, hablando, logi-
carnente, dentra de los ya s

v respetable cine de nuestros
dias (gue de todo hay, clara
estd, en la vifia del Sefior).

Justo es, sin embargo, reco-
necer que la habilidad ¥ astu-
cin de Clément —eso gue sc
llama =oficior— R0 cotd cxen-
to de talento. Y que, & pesar
de gue esta pelicula es una
de esas obras previsias para
no dejar huella, 4] sibe Cormo
crientar la vulgaridad por de-
rroteros bastante mas dignos.
En conclusidn, «La mansidn
bajo los drboless es una pe-
lieula sin excesiva importan-
cla, pero prusba de gus Jo
que importa todavia es Ssber
ontar wna historia, ¥ saber
utilizar sus términos en ¢l mo-
mento ¥ mancra adecuados.
La astucia de Clément no cs
nadn desprecizhle (al margen,
por supuesto, de gue sus pe-
licules puedan gustar més o
menos), sino, muy al contra-
rie, utilizable en muches ¥
diferentes sentidos. En defini-
tive, ln sabiduria de Rend
Clément es algo gque falta a
muchos realizadores de mds
interds aprioristicn, pero gue
no han aprendido aon & uti-
lizar convemientements el va-
lor de la imagen cinematogri-

tablecidos canones de comu
nicacian cinematoerifica

Lo que es friste, de cual
quier maneri, &5 ver como
Rene Clément, uno de log mas
interesantes valores de la pos-
guerTa, preccupado en su dia
por conectar con las inguistu-
des neorrealistas, investigadar,
# su modo, de un cine impor-
tante, s ha visto obligado a
supeditarse a historias de cor-
(e elaramente insuficicnte, a
productos ensjonados torpe-
mente por los posibles bene-
[icios. Bs triste comprobar co-
mo los industriales del cime
vin limitando cada dia mas
In libertad de los autores o
comn estas van eliminando (a
cAusa seguramente de los
afios) sus anliguas posturas
para encerrarsc en la segurs
comeecialidad. Y es triste todo
edln porque, lentamente, va li-
mitandao al ¢lne a su condicidn
de producto comercial.

Y, aungue algunos plensen
Io contraria, ello no es conse-
cuencia de gque se Cuenten
historiass, sino de las histo.
rias mismas ¥ de la manera
que 52 cucotan, Comao, por
ejemplo, «La mansidn bajo los
drboless, B DIEGO GALAN.

Tim

Peter Broolk,
especiador

Peter Brook, el mas impét-
tante director teatral de In-
glaterra ¥ uno de los hombnés
fundamentales de Ia direccidn
escénich - contemporanca, ha
estada en Madrid una noche.
Vino & ver la «Yermas de Vic-
tor Garcie ¥ las dos horas es-
casas que le quedaron libres
Ins past en Zambra, aplau-
diende a Bosa Duran. Brook
venip de Pavis y zalid, a la
mefana sigwiente, hacka Lis-
boa. Mo hubo tiempo para
cntrevistas ni, apenas, pata fo-
topraffas. 5i yo pusdo publi-
car este trabajo @5 porgue le
acompafié en su corto deam-
bular madrilefio, mis como
amigo ¥ guia que como perio
dista. Recogl, pues, sus opi
mofes Un  tanto  andrquich
mente, entre plato ¥ plate de
la eena, o camino del aero-
PrEETLO.

Digamos que Brook es un
tipa sencillo, gque jamis se
empefin en decir la frase in-
teligente o cn contar mlgn ex-
cepeional. Bl he creado una
nuevis concepolon en las puass
tas en escena de Shaksspeare,
desde su celebradizsima de <Ti-
to  Andrdnicos —de la que
hablamos en TRIUWFO  ha-
ce unos afns, a rafz de vecla,
con Vivian Leigh v Lawrence
Olivier en los principales po-
peles, en el teatro de las Na-
clones— hasta su eeclentisi-
ma de =El susiio de una no-
che de veranos, gue sigue en
el Aldwych, de Londres, deade
hace varios meses. Dirige en
Parls una especie de semina-
ric dedicado a la investiga-
cidn de las formas expresivas
que merece ser considerado
como uno de los primeros la-
boratorios teatrales de noes-
tra época. Ha montado en va-
rios palses a los autorss mis
destacados del teatro moder-
no, ¥ su sMarat-Sades, gue
vimes en Espafia gracias a un
minucioso reglstro cinemato-




