TRO especticulo de smupiu-

rae dentro del teatro espanol

de nuestros dins. Otro espec

tdculoe planteado comeo wni

creacidn =y, por tanig, oo
M un riesgo= ¥ 0o como la ilus
tragion de un texio mediante la apli.
cacion de convenciones preestable-
cidas ¥ catulogadas, Owro especlicen.
lo, en fim, alwedo contra la tdnica
dominante ¥, per tanto, necesitado
die esn valomcidn dual, no contea-
_dictoria, -pero. si diferenciada, gue
merecen nuesiros estrenos mds cua.
lifrcaclog: por lo que son, -on fun
cion del teateo modorno, ¥ por lo
que significan, en relacidn con la
sociedad v la estructura teatral es-
paiela de nuestros dias.

L cosn esta hastante clara ¥ COrE
fituye uniy de las r_":l.i.gllur_'iﬂs de cual-
guier critica gue detects, & un tem-
po, los procesps de la historis
general del teatre v la situacidn con-
ceeta del teatro espatiol. Por ejem-
plo: gqué sentido tendrfa reprochar-
le & esta eLysisiratas la auscncia de
un lenguaje mas falico ¥ aristofa-
nesco, si tal lenpuaje no es posible
¥ la propia version de Llovet dedi-
ca una bucna parte de sus energlas
criticas & lamentarlo? /Seria roeo-
nable, tras los problemas de «Tar
tufios, echar de menos una actuali-
Iacidn que sustituyese las referen-
clas politicas inmediatas de Aristo-
fancs por otras de nuesiros diss?
Esto en el orden literario, que en
¢l estrictamente escénico tambidn
padriamos preguntarnos por |y des-
proporcion existente entre el rgor
ritmico ¥ gestual de log coros v los
plazos gue la préctlea teatral espa-
finla suele conceder a los cnsavos.
Incluso en un plano puramentc so-
cloldgleo, serfa intercsante contra-
poner los gustos v criterios del .oz
pectadar medio del Eslaves a los de
Josd Luis Gdimez ¥ de cuantos han
tenido una participacion activa en
la creacidn de esta aLysisteatas, Y
&5 que, entre posotros, cada ver que
unn compifin privada intenta alwar
un especticulo verdaderamente ses
rin se encuentra eon fal cantidad
de sustraendos, que nuesiro mejor
teatro acha siendo, paradd)jicamen-
fe =y alli los lisios de mala uva
ton &u0d gowosas oporlunidades de
gjerparla—, aguel gue consigue po-
nerlos de manifiesto, es decir, aguel
que Lparece an pugna Cou el wparas
to teatral dominante.

“Por ello, pars mi, ¥ aceplando 0%
riesgns de esla pﬂﬁi:idn, 00 impite
gables los esfuerzos de guienes in-
tentan forzar los limites peales del
teatra espaitol de nuestros dias, aun
u sablendas de que el tereeno con
quistado puede descubrir el terreno
por conguistar. Mds ain: creo gue
cn ninguna manifestacidn artistics
existe la dolorosa entrega gue hoy
st ofrece en el teatro honeste, defk
nible; guizd, como la cxplicltacién
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dinléction de los limites del trabajo
wicénicn, ante un pablico gque, al me.
nos en bueena parte, =54 conforme
con tales limitaclones. Aungue, y
justo es declrlo, este tpo de espec
tdculos vaya siendo cada wer mids
posible en la medide cn gue tam-
bién son cads vez mds los especta-
dores que asumen csa lucha del
mejor teairo contra Ja trivielidad,
#] énfasis convencional ¥ la- ruting.

Fero volvames a <Lysistratas ¥ to-
memps, por ejempls, el caso de
Aurorn Brutista, Actriz casi mitica
en el teatro v el cine espafioles, no
ha wacilado en rodearse para esta
sLyaisimatas —que tanto significa en

s cprTera ¥ en su vida, despuds de
una larga ausencia de los sscenarios,
soin interrumpidn por <El anuncios,
dee Natalin Ginzhurg— de un equipo
de gente joven, tan valiosa como
nueva en nuestro aescalpfdne pro-
fesional, Empezando por €] mismo
director, José Luis Gomer, que si
dermiosled su Figor ¥ su Lalento én
«Informe parm un: Acdemas y «E]
pupile guiers ser tutors, ¥ Leoe
acreditades varios afios de trabajo
en los medios teatrales alemanes,
ne dejaba de ser una cartn audie
dentro del régimen profesional es.
paftol, ¥ continuande por un grupo
de actores sobre cuva capacidad ex.
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presiva resulta perceprible el tra-
bajo —hasta ahora bastante smar-
ginals>— de Marta Schinca, José Es-
truch, Roy Hart, v de cuantos, en
estos wltimos tiempos, han venido
a cambiar las idess que parecian in-
tocahles entre nosotros en ¢l cam-
po de by ensefianz del arte dramd-
tico, L misma Aurors Bautista se
ha somelido a une ejemplar des
Lruccion de ciertos soportes de su
mito; es distinta v mds lana o ma
ner de decir el texto v de moverse,
desprovista de algunos tramos gue
le proporeronaron grandes éxitos, E]
pas —eandiderando  ademis que
Aurors Baoliste debuls comg em.



prasa de compafifa— es hermoso y
ruenin con escasisimos precedentes
en toda la historia contempoTinea
del teatro espaficl. Plantearse csta
alysisiratas ¥ somelerse Como ac
triz @ todas Ias consecuencias de.
rivadas de tel plantcamlento, es
temhién un acto gue enira dentro
de esa valorzcidn doal, aungue, co.
mo deciamos, no antagdales, gque
tantas veees reclama el tealro espa-
fiol de nuestros dias. Y asi s tra
bajo sobre el escenario del Eslawva
resulta automidticamente referido a
dos planos: a su concrela manera
e interpretar el personaje de Ars
iifanes ¥ & lo gue supone su disci-
plinada ntegracion al objetive co-
Ieciivo de la puesta en escenn, El
mero hecho de aparecer con mAas-
cara,. salve breves intervalos, duran-
te toda la representacicn, suponc ya
una transgresicn de lo que el ph
blice stradicionals podia esperar de
SUE =primeras BCiricesa.

Y conste que sl hacetnos hincaplé
en eglog aspectos de eLysistratas no
ey porgue andamos buscmdo valo-
res morales de lipe personal, sino
porque estimames que fiensn UDE
profunda significacién en el curso
de nuestro proceso tegiral. Una «Ly-
sistrate= como dsta hubicra sido di-
{icilmente imaginable unos afios
arpds.

fPor que?

Por lo pronto, el hecho de que Aris-
tofanes apenas s¢ haya representa-
do modernamente en Espafis no es
un dato fortuite, Vivimes wna cnfa-
tizacion de los valores culturales y
I eomedia aristofanesci es casl una
negazidn dis las hahituales estampas
helénicas, Tunicas, escalinatas, len-
guaje solermue, hieratismo, coros de
monolonia sacerdotal, sparecen no
tanto como dimensionss ohligadas
de la tragedia griega como manifes
taclones de nuesira propia arierios-
clerosis lmaginativa. Ahi estd, por
pener una ejemplo, ¢ «Edipos de
Faszolini, fiel a Sdfocles & infiel a la
iconoprafia cstablecida, Entre nos-
otros, una concepeldn asi de o tra
jpodia helénica es atn dificilmente
imaginable. O, mds exsctamente,
una aproximacldn de ese orden a
la Literatura griegn, De ahi la margs.
naclén de Aristofanes, cuyo lengua.
je aparece muchas veces —v me
atenge a las muy conceidas versio.
nes de Federico Barnibar— con ex
prosiones en griego, agobiado ¢ fea
cuctor por ¢l terror de tener gue
puner determinadas Frases en cas
tellano. Cabria, no abstants, ¥ qui-
i podria recordarse el Ardstdfancs
que vimos cn el Espafiol no hace
mucho, intentar representar sus oo
medias comservando en lo posible
los enfiticos moldes de fas trage
dias. La traicitn seria evidente v Ia
comedia perderis, reducida a sonck
sa acedémica, o juerga ocasional de

JTosé Luls Gémez —formado en Alsmanta y alumno de Grotowskl en Polonia—

ha montado una «Lyslsivatas donde el pueble aparece como protagondsta,
Lysistrata no fAgura nunca como lder externamente diferenclado,

Los voros son los verdaderos soportes de la teatvalldad y expresividad del

especticulo, no yn porque dis

pongan de un amplio texto, sioo porgue sus

vooes ¥ Sus movimlentos son los que dan In lnea, ¢ ritmo e ineluso In intens
cldn a la representacidn escénica,

lzs griegos de tragedia, su razdn
i ser,

En In =Lysistrata= de José Luls
Gidmez no ocurre asl, Ya la esceno.
arafia vy el vestuario, en perfecta
coherencia con la concepridn soclo-
Iggica de] especticuls, nos remiten
a un lipo de imigenes que nada tic-
nen gue ver con s columnes deof
Partends. Existe un voluntario pri-
midvismo gue lige, como digs, con
la voluntad de la puesta en escens
de presentar al pueble como prota-
gonista. Lysistrata no aparece ja-
mis como un lider externamente di-
ferenciado. Quizd Fabidn Puigserver
ha aprovechads las caracteristicas

del conflicto de «Lysisiratas —la ne.
galiva de las mujeres gricges a acos-
tarse con los hombres hasta tanto
no flrmen la pax— para introducir
cn el wvestuario ciertos elsmentos
destinados a evidenciar en todo ins-
tente el cardeter prolpgonistico de
Ias mujeres en tanto gue « hembrass,
pero son cleTnentos que nunca se
justifican por el pure decorativismao
erotico, sino en funcidn de la wva
citada voluntad de no hacer de oLy
sistratas una comedia animade por
Ios habituales arlstderatas atenien-
ses. El gue la escenografin, de 1i-
neas rupesires, recuerde  tambidn
vigamente & ciertos sfmbolos de la

femingidad, entra dentro de las mis-
M5 BEOCIRCIONES,

Razonamicntos parccidos habris
mos de haccrnos, por cjemplo, sl
consideramos la actuacion de los co-
ros, Confizse gue nunca habia visto
sohre un escenario cspaliol un plan.
teamignte como el que ha propucsio
José Luis Gdmez, que hace de los
coros los verdaderos soportes de la
teatralidad ¥ la expresividad de so
sspecticulo, no va porque dispon-
gan de un amplio texto, sine por-
[uE SUS VOoUES ¥ 5Us movimienios
sum Ios gque dan la lines, ¢] riimo
e incluss la intencion, a la represen-
tacion esceénmica, Bl core aparece des-
ritwalizado, como un elemento vivo,
que coniribuye  decisivaments A
subravar ¢l ciricter demoeratico de
la comediz.

Liberar al coro de la solemnidad
tradicional ¥ crear para él una nue-
va ¥ férrea discipling ha sido el di-
ficil trabajo cuvos mériios o5 noce
zario repartiv entre e director ¥ los
actores, Bastaria considefar en este
punte gque, pess a lps dos represen-
taciones disrias, en el Eslava los
ensivyos conlimian en busca de esn
precisidn que, no s4 hasta qué pun-
to, paraddjicamente resulta luego
una expresion de hbertad,

Los intérpretes son, ademss de
Aurora Bautista, de la que ya hemos
habladao, Maite Brik, Tulin Pefia, Ana
Milena Galin, Jeanning Mesire, Sa-
lomé Guerrero, Maria Dolores Pons,
Izabel Braus, Fidel Almansa, Jesis
Alcalde, Emilio Herndndez, Francis-
co Raclonero, Maria Luisa Rada,
Ruth Guerrero, Envigue MNavacro,
Felipe Gallego, Gabrie] Fariza, Cris-
tinn Cisares, Juan Franciseo Marga-
o ¥ Josquin Hinoiosa, Todos han
sabido integrarse en el fono colec
tivo, aungue so haps impreseindi
ble, atenidndoncs a lo sucedido en
las representaciones, subrayar el
duito de Juan Franclsco Margallo,
cuyo inteligente v gracioss trabajo
Tue muy celebrado por el phablico,

La wersion de Enorigue Llovet,
completadia con unas shla-hlablas,
que o estaban inicialmente previs
tos ¥ gue ha sido necesario inven-
tar para gue Ias circunstancias ex-
ternas no rompieran el ritmo de la
puesta cn escena establecida en los
cnsayos, ha centredo especialmente
s acento critico en un objetivo; e
velar gue nuestro munda, tan civili-
eada, tan confortable, no sdlo amata
mis que Atenase, 5in0 gue no pue
de oir 1o que podis ofrse en Atenas.

El cspectaculo, en sumna, alzade
contra muchas resialenciag sociold
gicas, escénleas ¥ cullurales, es de
los gque desconciertan a ciertos es-
pectadares tradicionales, incomadan
a los retorices del propresismo y
divierten a lns PErsONAs, ©n a'l_gun,n_
medida, libees, W I, M. Fotos: BA-
MON RODRIGUEZ,
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