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Aun coande <La caza da las
palommase sea el primer largo-
metraje de Clandio Guerin
Hill [{Aleald de Guadaira, Se.
wvilla, 19393, puede hablarse ya
en sy caso de una verdadara
traveciorny personal 4 partir
e alucianos, su priclica de
graduacion en la BEscuely (-
cial de Cinemarogralia (193],
el primer sskelchs de sLog
desatiose ¥, sobre todo, su im-
portante rabajo como real-
sacdor de lelevision, En wuda
esta labor, hablando en térmi-
mas muy  aenerales, predomi-
na un continug intente de in-
vestigar en las caracteres lin-
plijsticos de cada medio, una
elaboracidn exactisima de fo-
dos los elementos expresivos
ufilizados v, mas concreta-
mente, un desen de indagncidn
en los mecanismos ¥ resories
por madio de los que se rela-
ciona ¢l ser humano en unas
circunstanciag comcretas, mar-
cades habitualmente por una
tension casi asfixiante,

Y es esta Altima caracteris-
tice In que se convierte cn de-
finitorin para «La casa de las
palomazs, una vez gue los
puntos de partida de la pe-
licula dejaban poch margen &
la experimentacidn. Puntos de
partida realmente débiles, por
oira parte, dads la escasa con
sistenciz del material liters.
rie de base, de un guidn cuya
deficiente estructura lastrn el
normal desarrolio del  film,
oblipdindale & uma’ construc-
cidn en secuencias cercadas
dentro de las cuales intentar
una profundizacidn que pare-
op inviable aplicar a la palicu-
la completa. Acepiando, por
supucsto, lo gue en ello pue-
da haber de estilo personal
de Guerln, csta estruciumcion
an secucnchas cermadas sobre

sl mismas, en que cada una
de ellas solo mantiene con Ia

anterior ¥ la siguicnte un im-
prescindible hilo narrativo, pe-
o no una cohorencla estilbis-
tica, me parece motlvada ante
todo por una bdsgueda de
Guerin por ir hasta donde el
ouitn no le permitla, hasta un
nivel de intensidad en las re-
leciones, de complejidad en
lzs comportamientos, que el
puidn dificuliaba cuando no
contradecia ablertamente,

Lo ideal habria side trasla-
dar esta profundizacidn al
contenido global de la pelico-

b) ¢l jucgo al gue se somete
a los dos personajes femend.
nos, hacldndoles aparecer o
dessparecer Segin  cOnvengl
al desarrolle de la narracidn,
Muy claramente, la pelicula
et clividida en ires paries
{que incluso podrian llevar su
niameans ¥ el nomhbre del per
somaje que doming en cada
una de ellas), casi estamos
ante un ecuenlo monls de
Rohmer, en que el personaje
puente, la segunda mujer del
triangule, reivindicase sus de.

Ula casa de Tas palomes”, de Clandio Guerdn Hill LR

In, desen guizd utdpico dado
el peso que sohre el direclor
cjerce ¢l texto escrito a la
hora de comenzar ¢l rodeje,
¥ méiE cn una obra de Ias ca-
racteristicas  industriales  de
zLa caza de las palomass, Por
ello creo wilida la posturs de
Caudio Guerin de cargar el
acento sobre coda una de las
partes de la pelicula mas que
sobre su totalidad, aunque cllo
catrafic un autocolocacion del
film en un planc inferior al
que, de otra forma, le habria
correspondido. ¥ provoca,
ademas, dos resultados nega-
tivos: a) la indefinicidn, que
no ambigicdad, del personaje
masculine  protagonista, Fer-
nando —encarnado por un
Glen Lee de curioso parecido
fisico con Guerin—, cuvos pro-
fundos mdéviles de comporta-
miento nunca llegpmos a sa-
her, dando por aceptado el que
las reacclones del ser humana
nunea vienen polenciadag por
un solo motivo comcreto, sing
por un compleje entramado
die elles, no es que yo reclame
ahora un [Aeil esguematism;

rechos, no aceptands su con-
diclén de ser intermedio, Pe-
to esta division tan marcada
atentia nuestra sensacion de
artlfictosidad, al comprobar
que asilimos o las ides ¥
venidas de simples peones ma-
nejades desde fuera del table-
ro. Comprobacion que —in-
slsto. porgue esto me parece
muy importante— efectuamaos
sobre la obra completa, pero
ro sobre cida une de sus se-
cuenciag, cuyo funcionamien-
Lo aislade consipue dar la fd-
nica del nivel que deberfa ha-
ber aleanzado ¢ film v des-
tro del gue, muy subterrines.
menie, e meve,

Fero, por encima de cual-
quigr atrit consideracidn, veo
sLa casp de las palomass co-
ma Iy hibil primera pelicula
de uwn sefior inteligénte gue
irata de saguir haciendo cine.
D un sefor que, ademas, co-
noce muy a fondo los meca-
nismos  industriales vigentes
v sabe lo gue distnbuidares,
productores v exhibidores es
peran de un realizador cuan-
do tienen entre mancs no un

producte de consuma inme
diato, sing una pelicula pro-
puesla en Ermings de cali
dad, Ello no significe gue e
temos pnte un [ilm imperso.
nal (hay agui toda wna vale.
racidn del personaje como i
clen narrativo, una determin.
da forma de contemplar lus
relaciones  humanas,  manc-
das por la dominacdn v la
violencia Inféerne, ufa pressn-
cia directa del factor religio-
50, un infento de coexistencia
enire fragmentos de narracidn
objetiva v subjetiva...), sino
que «La casa de las palomass
se halla bastante alejada, se-
guramente por fortuna para
Gauerin, de Iz tipica =opera
primas, Fero enla que no ha
dejaclo de mediar ni la censu-
ril —COn N fErave cortc cn la
secuencia central ¥ un final
autprensurado— ni una  de-
formante ampliacién a T mi-
limetros con la que poder so-
bir los precios de taguilla. @
FERNANDO LARA.

macabroe

«El mensajeras, la excelen-
e novela de Leslic P. Hart-
ley, recientements publicada
en Espafia por Editorial Bro-
guera. (1), dio pie, previo

bien es seca y drida, tiens en
cambio e pelizra de caer en
el ternurisme o en la sidenti-
ficacidn: con el personaje
central, & partic de la nares-
clén cn primera persona ¥ de
la necesaria descripcidn in-
genua gue el protagonista
hace de cuantas personas y
elementos le rodean. Losey ha
climinade, en cambio, cual
quier posible  geercamignto
sentimental a ln historis, se-
fialande  ademis, con claro
arnor, aungue traducido en
aparente frialdad mnarTativa,
todas las clreunstanclas obje-
tivies gue fueron determinan
dir I soledad v Frusivacidn
efermas de su joven Leo, El
TMECANiSMe, sl matematicos,
de las relaciones de los per
sonajes que rodean a Leo e
2l punto bésico de su narra-
cldn, ¥, como complemento,
las vivenclas personales del
protagonista, testige v victimg
de esas relaciones,
Conectando de esta mane-
ma con el resto de su filmo-
grafia, «El mensajeros ez un
nucvo analisis que hace Lo
sey de esa socicdad que pro-
voca la destruceldn de un ine
dividuo, de las estructiras de
esa sociedad que, en lodos o
cagi todos sus aspeclos, pa-
recen estar destinedas & la
represidn ¥ consiguiente anu-

guidn de Harold Pinter, o una
de las ]:|13:|I'n’_‘|.|.|as s anlere.
santes del realizador Joseph
Laosey,

La movela de Hartley, sl

g: «El mensajeror, Coleccion Libro
drochdn,  Editorial Seuguers, 1571

lacidn de la coriosidad, el
aldn de participacion ¥ los
inatinios bisicos del hombre,
Recogiendo su experiencia an-
terior (desde su primora pe-
licula «El muchacho de [os
cabellos verdess, con la gue

—_
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2Bl mensajercs tisne mas de
un punta de contacto), Losey
ha realizado ahora su obra
mas serens, mas frin v dis-
tante, 5u visidn de ese jusgo
dominante-dominado va  de-
canténdose ldgicamente a tra-
vés del tiempo; porgue tam-
hign, a fravés de los afios,
ese jusze va perfeccionindose
a s mismo ¥ adouiriendo ca-
da dia mayor consistencia.
Losew, testigo Mzido de su en-
LOrao, N PErMANECE Ajen0 A
ella. ¥ «El mensajeros, en lu-
gar de prito violento, es ¥a un
gesto lastimere ¥ amarge,
aungue no por #llo carente de
fuerza, Precisaments esa fal
ta de combatividad primaria
hace que <El mensajeros sea
la justa descripeidn cruel ¥
gin sonrisas de una sociedad,
no agonlea, también cruel ¥
resentida.

*Alternando al mizmo tiem-
po ln minuctosa descripeldn
de la rela de avana que se
forma aleededor del joven
Leo con ln contemplacidn, dis-
tanciada v sorprendida dal
Leo viejo, Losey determing
clarnmente | perféccidn so-
lida de esp sociedad reprimi-
dia que destroza la ingenui-
dad de Leo para convertirle,
incluso muchos afios despuds,
cn un simple, pasivo ¥ tiro-
neado mensajers, El - verde
Robin Hood del traje de Leo
serd, poco a poco el verds
imperante ¢n toda In pelicula,
El color impussto desde «]
exterior acaba por convertirss
en el dnico color posible, Y la
avenlura  supuesiatmenle  ine
teascendente se convierle en
I angustiogs evidencia de una
sociedad clasista e intransi
gente.

Losey ha adquirido dna se.
renidad marrativa admieable,
Seleccionando lo excluslva-
mente  imprescindible, ellmi-
nando cualquier barroquismo
retorico, «El mensajercs (gque,
junte 3 sMuerte en Venecias
fue en el altimo festival de
Cannes o peliceln mejor re-
ciblda) wvuelve In mirada a
un cing elemental, sin esiri-
denctas ol pretendida brillan-
[2Z, GECUElO ¥ Sin cOnCesiones.
Marginando un poco, aungque
no totalmente, la misica de
Michel Legrand, todo en esa
pemiltima peliceta de Losey
pretende lograr este tono aus-
tero ¥ eficaz. Y justo es en.
tonces sefialar o espléndida
revelacidn del actor Dominie
Guard ¥ la aparicion de Mar

M ttrnto

garct Leighton ¥ Michael Red.
grave, asombrosos en sus la.
mados  papeles  secundaries,
aunque  lamentablemente, ¥
como a5 habitual, el doblaje
espanol destroce sus Interpre.
ficiones en wnas vocoos =stain.
dards ¥ alegres. Pero, aforiy.
naduamente, ¢l poco tempo de-
dicado o el poco talento de
tos debladoTes no anula en su
totalidad esta espléndida v
sorprendente pelicula. @ DIE-
GO GALAN,

Ty

wluejion,
un especticnlo
serio

51 nuestra socledad se inte-
resase realmente —sin conver-
tirlo en encantadora mercan-
cia— por ¢l arte popular, tra-
bajos como dste de «Quejios
SECIBN Poce menos que cldsi-
cos. Decir que e] cante ng es
un producto gue pusda expli.

carse solo musicoldgicaments
¥ QUE ef Necesario rescatar su
valor de expresidn social, de
lenguaje derivado —eon todas
las connotaciones musicales
cue sean del caso, claro esti—
de una serie de situaciones
historicas, debiera ser un té-
pico. Pero las Interesadas di-
coloming impuestas por el
PENSAMiSnto TECiOT contempo-
rineo 500 tantas, y la iden de
lo sociopolitice ha sido ' redu-

cicla a tales erminos, que afic-
mar o imobjetable susna &
veces a demagoma, El cante
seria, sepan este pensamiento,
In diversiom defos tablans, o,
PUCSIOS 3 PONECNOS graves, &l
recital académico apoyado por
Ia enedicion —datos biogr-
ficas reducidos w fechas y
nombras  propics, considera-
clones musicales sobre la de-
rivacidn de los cantes— de
una de Ias ramas, la mis fron-
doza, de la flamencologa. Las
implicaciones del tipo de rels-
ciones sociales que enmarnca-
ron el curso creador del cante
—icdmo vivian ¥ qué puesto
ocupaban en [a sociedad espa-
fiola Jos micleos gue madura.
ron cl cante, tal ¥ como hoy
I conocemos fe 5= han dejado
generalmente de Iado, con
honrosus  excepeiones, Esta-
mos ante una podtica que go
pertenece a la historla culoe.
ral asumida ¥ desarrollads
por la burguesin ¥ ¢l proble-
ma g2 resuelve —sabida es la
impotencia en gque anun nos
enconirames para abarcar la

cultura como una diversidad

resultante de la  diversidad
histdrica; andamos atin buss
cando una historia «inicas v
unas cateporiag y valores euni-
verdales— interpretindala se-

glin patrones que le son ra-
dicalmente ajenos,

Ya el «Oratorios del’ Teatro
Lebrijano planteaba la nece
sidad de utilizar el cante o
mi un componente imprescin-
dible del teatro popular an.
daluz. El texto de Alfonso Ji-
ménez estaba en Ia base, pern

‘Juan Bernsbé v el grupo le-

brijano fo habian reslaborado
v conformado teatralmente
desde perspoctivas gue candu-
jeron, del medo mis natural,

& reclamar la presencia del
cante,

Han sido, precisamente, Al
fonse Jiménez ¥ Salvador Ta.
vora —dramaturgo ¥ cantaos
de «Orptorios— los que han
creado este «Ouejioe, nuewa
exploracidn, reducida ahora
al cante ¥ a la ceremonia, sin
texta hablado ningumo, sobre
Las significaciones- sociales de
la antigua poética del flamen.
o, L creacion teatral ha
consistido  ssencialmente en
emostrarses, sustituyendo el
guejido comercializado, tantas
veces tomado a chacota en las
parodins del cante por el
afue)ioe lEcido ¥ enraizado
en una conciencia de la pro-
pia historia cultural.

Iniitil mfadir gue en czte
tipo de trabajos de nada vale
un busn planteamicnto tedrd-
co 5i la gents gue se smues
tra= no posee la autenticidad
expresiva de looque Lorca la.
maba la cultura de sangre. El
grupo La Cuadra, de Sevills,
compuesta por José Domin-
guez, Angelines Jiménez, Tuan
Romern, Jos¢ Suere v Salva-
dor TAvora, responde total-
mente & esta exigencia, ¥ su
trabajo, afrontade con espiri-
tu colectivo, presentado todas
Ias noches en el TEI ante un
publico respetugsso ¥y abundan-
&, dabe ser considerado como
una aportacidn muy importan-
t2 al respcusniro del cante
COn . 5US nncestroles significa-
ciones.

Y que nadie objele la pero-
grullada de gue el cnte no
es la politica. Es, como cual
quicr otra expresion eultucl,
la visidn del yo ¥ del mundo
‘desde una eltuscldn, en gran
medida definida por compo-
nentes sociopoliticos. B JOSE
MONLEON,

Imdigenes
distintas

El actor estaba diciendo
unos parrafos de =En fs colo-
nia penitenciarias. Un espec
tador alemén se puse en pie
¥ gritd; ej¥a ecstd bien! {Eso
no es Kafkals. Y se marcha.
Luego, cuando acabd [ son-
ferencia  dramatizada, otros
=ipectadores, también alemg-
nes, lamentaron la presenca
de ese relato. JPor qué se ha-
bia elerido precisamente «<En
Ie colonia penitenciarias? ;Mo
desvirtuaria - su crucldad la
verdadera immgen de Kafka?
Porque, explicaban, Kafka te-

nig atra problemitica v el
hecho de que fuers judio, de
gue escribiers toda su wida
uniy literatura de aterrorizado
y de gue Milena Jesenskd y lag
tres hermanas Kafka muorie-
ran en campos de concentra-
cién eran datos que resultaba
demagdiicn asociar. Una cosa
&5 la Historia —la deleznable
realidad, sepin sc sabe—
otre- la literatura, €l arte, o
vo analisis ‘no reclama refe.
rencia real alguna. Prohibido
entrar ] que scpa geomerria,
Lz disociacidn entre Hiaratu-
ra & historia llega al punto de
considerar tendencloss la re
fercocia a la muerte de Mile
na en Ravensbruck ¥ de lns
tres hermanos de Kafka en
Auschwily, en una reflexion
sobre este dllime, simplemen-
te porque el escrilor murio
unis Afos anles ¢n un sana
torin antiteberculoso,

Es curopsd, sin embargo,
pensar gue la literatura de
Kafka ha encontrado —go se-
rin gratuitas estas reflexio-
nes P— serios obsticulos ¥ aun
tajantes prohibiciones en
ciertos regimencs totalitarios,
5e dirla que los burdcratas y
censores de la cultura tienen
una tdea sobee las relaciones
entre la lteratura v la reall-
dad histérica distinta a la de
los eruditos, loa gue llenan
sus fichas con el Animo sose-
gado, 0 a la de los buenos
lectores de domingo v mesiia
de noche, para log que cusls
quler escritor es, sobre lodas
las cosas, un adorno para la
conversaciin, para el gesto
delleado —jesas dulees sefio-
ras gue hablan de los escrito-
res como de sus novios de
juventud!— y para el estante
di la biblioteca.

For 1o deémis, yo creo que
todo escrifor imporiante se
caracterizs, en especial, por
su poder de provocacidn, por
s capacidad para suscitar las
ma3 diversas aproximaciones
¥ aun apropiaciones, El pun-
Iy en gue, en este sentido, se
halla fa eritica literaria ¥ tea-
tral es verdsderamente penc-
50. Se olvidy, entre ofras mu-
chas eosas, que las académi-
cas imAgenes, limpias ¢ inmd-
viles, de los escritores, son
el resultado de una perspecs
tiva historica v de clase muy
precisn. Cue los guantes pam
no ensuciatse ¥ los produe-
tos  aseptizantes los  fabrie
cit el hombre, ¥ que la dnica
forma de no dopmatizar el




