la epuesta en escenas e una
faze creadora aplicada al tes-
tra de adoltes, en e cpso de
ung propuesta como ln gue
nos ofwepa, s reelaboracidn
por [e podtica Infaniil o juve-
nil habrd de intreducir nu-
merosos elementos ¥ eorregic
olros existentes em el fexto
editado, W J. M.

«lomics camp,
COomics ins

Las llamadas revistas espe-
cializadas no gozan en nyes
iro pais de una vida edmoda
ni tampoco de una jubilacidn
decorosa. En su mayords, fa-
llecen repentinamente,  victi-
mas de incsperados stpgues
cardiacos {ldase equl los eter
nos  condiclomantes: de {oda
publicacidn dedicada de una
Forma serin A algo serio).
Conviens, pues, =aludar la
aparicion de un nueve «fan-
cines (1) dedicads integra-
mente al estudio ¥ divalga-
cidn del scomics. 5u director
¢ Mariano Ayuso, ex redae-
tor de aBangls ¥ cmpederni
do amante-defensor de la 1la-
mads Edad de Oro. Este
primer niimern deb< tomarse
COMO AOMEers cerd, como mi-
mera  cxpotimental, por o
cual el anilisis debe ser -
EUTOE0 ¥ 5in concesiones,

Resulta poco  aprovechada
{por no decir desaprovecha.
da) la posibilidad de aclarar
de una ver por todas hasta
qué punto el acomice influyd
de una forema decisvamentes
alienante sobre [as mentes de
s mocetones de California
¥ Kentucky, en las trincheras
de la sejunda guerra mun-
dial... Results un poco em-
barullada el infento de acer-
car el mito del bondismo a
Ios perzonajes del King Fea-
tures... Resulta no muy alla
In defensa de um nuevo walor
{I. M. Montero), que no trae
nade nuevo ¥ se limita & re
pasar lo va creado por olros,
sin ninguoa aportacidn ni apa.
rente esfuerzo, aunque oz im-
portante resaltar su jactancia
de no lector de «<Bangle... Re-
sulta bastante infantil el acer-
camiento & José Ortix, sobre
todo al pensar gue este dibu-
janie tiene muchas otras co-
285 gue decir.. Resulta de-
claradamente reaccionario el
defender al ecomics coma ve-
hiculo gue transporta ssenci.
llezz, ingenuidad v pocsias... Es
insultante leer a estas aliwras
que «cl arte no envejeces...
Besulta con un tanto extrano
olor a fcido sulfhidrico (léa-

s 3 huevos podrides) la so-
lapada defensa de la lnbor ()
de Editorial Buru Lan.., Re-
sulta poco honesto empren-
derla a mordiscos, sungue
también de una forma sola.
pida, con Ia labor (esta wez
si) de otra publicacién het-
Mana. ..

Ei problema radica en la
sbondads del editor-director.
e impone necesariamente
una scribas de orginales, una
seleceldn. &1 se pretends va-
lorizar al scomics {(desgracia-
damente, no podemos decic
revalorizar), no so puede ser
imparcial ni se puede adaop
tar una posture de «manga
anchas La labor de Avuso,
como responsable de lanzar
una nueva publicacidn, es
muy ntil, utilisima; pero hay
otras cosas que culdar, no
solamente la excelente pre
sentacidn y las buenas mine
ras de ecercarse al lectors Y
gue conste para la historia
gue no pretendemes figurar
#n ] grupo de los detracto-
res,,, B JESUS CUADRADO,

(11 eCaitsss  camp,
Comzics 9. Plazn de
M.

C ANCION

Fl raimonisms :
mas alla

del bicn

v del mal

cumics  ins,
ovin Nueva, 1.

Ni yo ni nadie podemos, ni
probablements se podid oo
¢, hacer una valorgclén ses-
truzturals de Raimon como
cantante ¥ putor, Raimon es
un monstrug histdrico, ligada
zobre todo a la sentimentali-
dad de un sujeto masivo [la-
magde plblice progresista. De
ahi que Raimon deba ser, so.
bre todo, degustado en con-
tacto directo con el padblico.
Entre &) cantante y los oyen-
tes ge renueva el Tito raimo-
niano, hay una comunicacion
retdrica ¥, 5in cmbargo, sietn.
pre renovada, El plblice sabe
cugndse se ha de poner de
ple, cudndo dehe arrodillarse,
cuande le toca el Kirie ¥
cuando ha ilegado la hora de
le transustancineidn, 1 si Rai-
mon ¢ demora o rehiye el

cumplimiento litdrglea, el po.
blico Io impone, lo provoca,

Hucva actuecién pliblica de
Raimén en. el saldn Iris, de
Barcelons, un local famnoso
por los especticulos do lochs
libre, los bailes populares de
los domingos ¥ los festiveles
de musich «progresivas, Rai-
mon 85 un cantante calosa-
mente ractonado por la Ad-
minlstracidn, De ahi gue sus
egeasas apariciones en direc
i slempre leguen entre es-
pecrativas mets.artisticas, Mo
faltaben en esta ocasidn. Cler
105 problemaz de orden pu-
blice (o tal vez seria mejor
llamarles de orden histdorico)
en la calle v durante 2] dia.
Lo univoco de be actitud his-
piricn del pablico raimonisia
myudaba a crear uni lensi.es-
pectativa previa al peimer re-
cital, Todavia en el momento
de redactar esta precipitada
crédnica no sé sl los recitales
proseguirén sepin el proges.
ma. Mo es gque hava pasado
nada. Pero pudo pasar.

Un marco, pues, popuolar,
que aproximaba ain més 1a re-
laclén Raimon-raimonistas, En
previsidn de que Reimon su-
frlera algin atentadc picas-
siano (adjetivo de nuevo cufio
que ofrezeo 8 cualquier class
de parroquins), 1as idas v ve.
nidas de Raimon desde al o
mering ol escenario estuvie
ron acompaiadas por una pa-
reja di la Policla Armads. La
prezsencla de Policla Armada
era ostensible en la sala.

Raimon ez un letrista pric-
ticamente aplazade desde
hece cinco afios, La mayor
parte de sus nuevas letras no
pueden circular, El cantante
limitas, pues, su repertorio a
lns canciones mas conocidas
o mAs aliles, a las excelentes
versiones musicadas de otros
poctas (Espriu, Ausias
March, Turmeda vy, ahora,
Roszelld Poreel) v a las con
tadas letras propias que han
pasade los filtros habitnales.
Mo importa, El pablico pide,
sobre todo, Dipuem no, D'um
temps d'un pals ¥ todo lo gue
s directamente le alimente
de  espicity  de  resistencia,
Creo gue pasa por alto incly.
50 o evolucidn de Raimen
com intérprote. Ya sdla en
este Bspecio vale la pena ha-
her vuslto n escuchar casi las
mismas canciones que en la
pendltima actuacién  pablica
del eantante,

Raimon canta cada diz me-
jor; anterprets, mejor dicho.
Fue wn alarde de interpreta-
cidn su versidn de unp moes-

tra  del cancionero  phpular
valenciano, dedicada a  las
mujeres de antes del women
Hb. Un divertido wvitalismo
machista (Raimon supo inter-
pretar incluse su distancla
critica con ess  fratamiento
machista) al servicio de upa
exaltacidn de los placerss car-
nales del invierno,

Igualmenta, s interpreta-
cidn del viejo repertorio de-
muestea una  basgqueda  rai-
moniana de ung mayer duc-
tilidad expresiva. La palabra
gz sgpara del grite cuapdo
es necesario, ¥ despuds se
vuclve grito més ¥ mejor do-
giflcado. Magnificas las wver
siones musicales de Roselld
Porcel ¥ de un nuevo Ausias
March, o sl no es nuevo, vo o
recordeba esta cancidn. En
cambio, sigo considerando
unia eguivocacidn mentensr
€0 S0 Teperforio UnE cancidn
male coms Socletat de con-
s, ung cancion que sdlo
podrin salvar un intérprete
de las caracteristicas de Owi-
di Montller,

Raimon aprovechod el festi-
val para ofrecer nuevas temd-
ticas: la evocacidn de la jn-
fancia, por ejemple, v va he
hablado de la cancidn popu-
lar valenciana sobre las ne
cesidades maritales gque las
mujeres tenen en invierno
Raimon &5 un poets econdmi-
ci, Poco lenguaje, Bicil, al ser-
viclo de una iden no derivi
da de una zola imprestdn emo-
tiva. Raimon &g asegura de
que la relacldn comunicativa
funcione por enclma de cual
quier otra consideracidn. Pero
uno cres gue s5ioel piblico de
Raimon fusse menos raimo-
nista, desacralizara un poco
(no hace Falte que sea del
todo) su participacion en I
ceremoni, Raimonm se veria
liberado de la enorme respon.
sabilidad que pesa sobre su
sensibilidad: el que se haya
convertido en la dnica sensl-
bilidad histérica con musica,
al alcance de un piblico ham-
briento ¥ sediento de identifi-
cacitn histéricn,

¥, finalmente, el miblico
come coprotagonistn, Bastan-
tes cantantés espontinens se-
cundaron  las cinciones  de
Raimon. Sﬁ.l:]_ué la impresion
de gue antes se cantaba mu-
che mejor, cuando las gentes
podian aprender a cantar en
Ios ateneos de barrdo. A une
esth a punto de indignarle
que este plblico sea an po-
sesivo de un . cantante, 1an
condicionador, Pero de hecho,
80 actitud esti perfectamente

Juitificada, Una vez al afo,
#] racionado Raimon les zaca
2] cerebre de penas & inhibi-
clones, Al servicio de Ia hi-
giene mental de wna inmensa
minoria oprimida, Raimon for-
cejea por no defreudarls
no morir artisticamente aplas.
tado por ella. @ M. VAZQUEY
MONTALBAN.
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La obra gue surgic
del miedo

Siempre resulta arriesgado
accpder A4 una realidad que
no £ In nuestra de todos los
dias. Cuando ese acercarmiens
it se efectia, ademds, sobre
una sltuacidn de subdesarro.
llo ¥ medlando unos dater
minados componentes palitl-
cos, los peligros de todo tipo
aumentan verliginosamente,
Tener conciencia de ellos es
un primer ¢ Impaortante paso;
tratar de superarlos, otro mu-
cho més declsivo; pero am-
bos mo significan  necesaria-
mente que &] caming esté ya
expedito. Lo mds dificil es.
triba en superar la mala cone
clencia de turista, de svoveurs
spcioldpico, de vampiro mis
0 Mmenos consciente de una
problemitics ajena. Por su-
puesto gue snads del hombre
Iz ez ajeno al hombres; por
Supuestn gus S0MO0s Tespoi-
sables hasta de la dltima eje-
cucidn que dictamine cual-
cuier Comsejo de Guerra, has-
ta de la Gltima bala que ande
perdida por el muonde, hasta
de la dltima explotacidn que
un hombre sufra por parte
de atro hombre; por supoes-
to gue todos ¥ cada unc in-
terferimaos o hacemos avanmr
la Historia, el desarrolls de
nuesiros semejantes, segiin urn
proceso dialéctice al que no
podemos  sustraermos. Pero
elle no implica que seamos
capaces de asumir todos los
datos de la reaiidad y —en €l
caso del creador— de trans
mititlos, de formularlos de
uma maners tal gque dicha regs
lidad guede clarificada a los
ojos de los demids. Ante esta’
posible incapacidad, me pa-
rece lépico ¢l recelo a poep
tar las mii ¥ una falsas ayu.

1§ drtrento



das gue hacen mencs espl-
noso el camino; a evitar las
sonTiss amistosas del cxo-
tismg, el paternalismo o el
gimple svoyeurismoes,., de la
buena conciencia, en definiti-
va. El problema surge, enton-
cog, de que es muy  difizil
logrer une chra a partir del
recelo, oo el emiedo a so
CReT  em..» como  principlo
orientador. Problema gue se
erige ¢n factor determinante
al plantearse criticamenta
sBemparts dargiles, do Jean-
Louis Bertucslli {15707,
Porgue creo que ese temor
no s gueda en un corsé gue
atenazn la imprescindible L.
bertad del film, sino gue llega
a determinar inexorablemen.
te la posturs del autor —y su
traduccidn. estética— con res-
pecto @ la parcela de reali-

i

arte cn cuanto tal, salvando
—quizéd— alpuna de sus for-
mas, coma la docurmental, sun-
que siempre existird un s
bajo selectivo 8 todos los nk
veles por parte del autor, irre.
mediable medindor, pues.

Pert es que, edeméds, no nos
hallamos ante un  documen-
tal. Aun con vocacidn de ello,
¥ pese al empléc de un siste-
ma estilistico gue l= pertene-
ce, «Murallas de arcillas Io
que hace es contar una his-
toria, & incluse una doble his-
toria. Clerlo gue ambas vie-
nen & SO como  ergpelones
que contribuyen de manesa
destecada a revelar la natus
raleza de la plel, & trazar una
panorémica estremecadora so-
Ble un misero poblado del
Sur de Tdnez, en pleno de-
sierto del Sahara. Pero tam-

"Remparis d'argife”
wrimer filn de Jean.

dad  clegida. Como  respon-
diendo al miedo de no coer
¢n una de las tramppas antes
mencionadas, Bertwcolli opta
por la observacidn dlrecta, no
elaburada, como’ mejor méto-
do de aproximacién. Se ads-
cribe asi & toda una corriente
estédtiea sesin la cual basta
con mirar lo real para con-
SEEUIr SU manifestacidn, gue-
dande reducido el papel del
creador al de simple interme-
diario casi mecdnico, Toda in-
tervencidn suva seria consi-
derada como violacidn de [a
purezs de la realidad, de su
potencia de significacidn por
si misma, Corriente que nace
de un idealismo no ya sdlo
estético, sino “]ﬁﬂ'.llf'il;l:l_, v que,
en sus Ultimas implicaciones,
llega a anular a la obra de

“Murailas de arcilla”, 15700,
iz Bertucelll [Paris, IMZ).

bién tienen su propie dind
mice, a la que resulta bmpo-
sible acceder bajo un plan-
tepmiento documental. ¥ Ber-
tucelli s consciente de esto,
se ve obligndo a emplear una
sepie de recursos  narmativos
—fundamentalmente a través
del montaje— parair dindo-
nos lz transformacton de Ta
muchache protagonista, ines.
paz de soportar las reglas
ancestralmente cstablecidas:
Cuya invalidez ella misma de-
muestra [y 58 autodemues-
tra} al comprobar cémo es a
través de la posesion de los
recurscs  naturales, # apgus
del pozo, ¥ no por medio de
coremonias  religiosps  como
so. logra vencer al enemipn,
on este caso, los soldacdas en-
viados para reprimir la hoel-

ga de los trabajadores de la
aldea, enfrentamiento pasive
que constituye la otra histo-
nR narrada por el fllm.
Cuizd pare resolver a la
desesperadn & nicles de con-
tradiceiones existentes en - su
imposible documental, Berin-
celll ha recureido a un plano
final’ {presencla del heliedp.
tera) gue no hace sino con-
fundir més les cosas; quizd
para dar un sentido global a
una obra definitivamente mal
estructurada —con un impor-
fante Sector etnografico, no
obstante—, echd mano a una
frase de Fanon sobre «ln ne-
cesidad de acceder al sociae
lismo, liguidando la revolo.
clin nacional democeratico-
burguesa, por- parte de los
pucklos liberados del colonia-
Hzmos, fraze que ol genérico
de la copia espafiola curiosa-
mente no incluyve, Me parecen
intentos estériles de compen-
sar la debilidad que supone
creer que bn realidad estd en
sus datos externos, aferrarse
por temer a 1o gue Nistzsche
llemaba «el dogma de In in-
maculads percepcione (1), W
FERNANIH) LARA,

(11 Cilade por Jean Karbonl en su
excelence erilizn S ofakism du Ci-
DEme, mim, I,

‘mandoe
los dinosaurites
juzaban
al escondite

En el dltimo extraardinario
de TRIUNFD hablibamas del
cine de eciencia-ficcions, de =
facilidad para trasladar a
gpocas ficticias o enfocadas
de manera Fantsstica proble-
mas - o circunstancias fcilmen-
te reconocibles por el espec-
tador de nuestros dias. Esa
transposicion temporal podia
servir tanto para demostrar
que ¢l nuestro es el mejor de
loz mundos, que nuestro sis-
tema zocial debe ser defendi-
do de peligrosos cnemigos que
trabajan en la sombra, como
para llamar la atencidm so-
bre los problemas de nuestro
sistema de vide ¥ Ias conse-
|‘:,u|,~.n|:i.'|x fque tanto en vn fur-
turo  préximo como  remoo
pueden tener. Esta especic de
clasificacién no elimina las
roidltiples varledades del clae
de  wcicneis-ficcidne.  Shmple.
mente trata de conceetar las
intorpretaciones politicas mity
usuales del génern: la del
triunfaligmo, que implica una
cieria coseeion por el miedo

8 defender & ultranza nucs-
tras estructuras, ¥ la de la crd.
ticit de esas mismas estructu-
ras, Un andlisiz detallade de
la histeria del cine fantist-
co aporbaria muchos datos a
esta clasificacion ol analizar
los titulos gque las grandes
empresas productoras ban
realilza.d-:u en cuda memento
precizo,

Dentro o fuera de este ec-
guema existe también, logica-
mente, un tipo de peliculas
que no pretenden, =a priors,
enclavarse ¢n ninguns de esas
posibilidades, Auague, inevi-
tablemente, acaben siempre
apuntandoss a algung de ellis,
son peliculas que guieren
aprovechar solamente la casi

‘slempre inevilable especlacu.

laridad de la scienciadiccidns

¥l Guest,

para narrar, con garantia co-
merclal, una sencilla historia
de aventuras, Cada especta-
dor recordara, en este senti-
do, multited de titulos singe.
nuose, Y ex agul donde feds
ricamente debia enconlrarse
le pelicula que Val Guest {un
correcto Arlcsanc que tene
en sn filmoprafia sdlo un -
tule de interdés: <El experl-
mento del doctor Quater
mannse, 1934} ha realizado
para lan Hemmer (productora
inglesy  especializada en 2l
cine fantistice ¥ a guien sc
deben la mavor parte de las
peliculas importantes de este
género realizdas en los Glti-
mos afins] siguiende cn la
forma las premisas de un re-
cienle éxito comercial, «Hace
un millin de afios=, que para
miyor gloria ¥ csplendor de

Baguel Welch realizéd Don
Chaffey en 1966,

La pelicula de Guest, «Cuan-
do los dinosaurios dominaban
la Tierras (1%6%), que o5 tan-
tor wng pelicula suya como del
creador de los cfectos espe-
ciales, Jim Denforth, cuenta
una historia localizada en uni
dépoca prehistarica: En lugar
de film de =anticipacitns se
trate agui de una obra de
aretropecione, que utiliza del
pasade elementos similares a
los del future para llegar a
las mismas conclusiones. Re-
levando a monstrucsos seleni-
tas, la obra de HammerGuest-
Danforth nos ofrece migantes-
cof  dingsaurios, bestias in-
msensas ante las que el hom-
bre prehistdrieo no encusnira
manera de defenderse. Lo que
diferencia, sin embargs, el
Juego de «Cuando los dino
saurios dominaban la Tierras
de su antecesors «Hace un
millén de afoss es gue por
encima del simple lerror o
de la elemental descripeidn
de situaciones de peligro o
de log planos erotizantes sc
plantea una situacidn gue, sin
olvidar el esquema espectacu-
lar, conduce la pelicula por
otros zendercs,

En primer lugar, =Cusndo
los dinosanrios. = carece de
dilogos inteligibles. Los per-
sonajes balbucean monosila-
bos primarics intraducibles;
cllo obliga a seguir atenta-
menie la imagen, Unic capiz
de explicar la historia v su
sentida, Por gtra parte, Guest
hiv introducida elementos de
humor (la famosa e insdlita
e5Cena e que se jucga al es
condite con un dinosaurio),
gque no salo eliming la posi
bilidad de [ilm ede tecrors,
simn que explics muy seria.
mente el auténtico conflicto
e 1o pelicula, Las dog teibug
prehistdricas enfrentadas (la
de los rublos ¥ la de los mo-
renos ), fetichistas, supersticlo-
505 & ignorantes, Do tienen
su mavor peligro en la con-
vivencla con los dinosaurios
—convivencia que s¢ demues-
tra puede ser felit= sino en
51 Propis ignorancia ¥ en sus
PrOpians pasiones. En definite
wa, la peliculs de Guest narra
una historia de amor, no sdlo
la de la parejs principal, que
jgmoran, como Sus SEmejan-
tes, el origen de los cataclis-
mos climatolégicos que pade-
cen, perce gue no dodan en
ayudarse v teatar de sobrevi.
wir Juntag, sino la de toda ]a
tribu, gue solo @ fravis de




