Analicemos,
analicemos, ..

Tomemos «La nowicia re-
beldes, de Luis Lucla, ¥ «En
un munde nugvos, de Ramdn
Torrade v Fermando Gareia
e la Vega, como cjemplos t.
picos e un huen scctor de
la awtual produccidn cspafio-
I tratemos de dejar a un
lade 1 continun irritacidn
gue  amhbos  films  provocan
enn el eritico, cuva Unica po-
gible traduccidn wendria da-
da poF LUna ut‘l’lpli.:l. ¥ variada
gama de exabruptos {sesiu-
pidez  absclutas, sincreiblee,
a0 s¢ puede hacer peors,
cjcuinto valor hace faltale vy
cosas por ¢l estilo); busgue.
mos Une ver mds en la wvig
del andlisis ¢l mejor camino
para dar luz en tormo a un
fecho concreto, ¥ arriesgué-
monos citsi suicidamente a cs-
cribir sobre aguelle que no
cantiene ninguno de o es-
timulos por los qus uno se
siente movido o ponerse ante
la méguina. Veremos =i al fi-
nal de la reseda el esfuerzo
queda compensads en cuanto
que signifiqee una aporiacién
clarificadara,

Dros puntos de partida, cua-
tro caraclerigticas cinemato-
grificas ¥ tres cdenotaciones
éthee-ldecldgicas constituven
gl armazon de noestro andli-
&1z sobre las dos peliculas, Va-
yamos con los primeros:

a) Tanto «La novicia re-
beldes como «En un munds
mevor paricn de una subor
dinacidn a =lo muslcals. Es
Ia vor de Rocio Dhircal, Kari-
nit o La Pandilla lo gue Im-
poris, apoyadas por una de-
lerminada forma de entender
la corepgratin, nunca autde-
tona ni derivande de s histo-
tia, sino en calidad de real-
ce, puramente ambiental, Es-
tamos. ante la estructura ti-
pica de la revisth, nidmeros
musleales unidos por un dé-
bil hilo arpumental, despro-
visto de valor por si mismo,

by 5Su cardcter de sgutori-
zadas para todos los pibli-
CoEs N0 €5, como  pudiera
PENSATEE, UNa  Consecuencia,
sing una valoracidn previa de
los  ingredientes a  wtilizar,
Cuestidn  de mercado, existe
todo un publico infantil ¥ ado-
lescente susceptible de pasar
por taguilla ¥ cuyo  diners
e5 de curse tan legal comao
el de los mayores. Ello deter
mina, en nuestras  clrewns-
tancias muy cspecialmente,
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un blangues absoluto de 0a
temiitica plantcada, wna we
funtaria infantilizacidn de los
posibles conflictos  subyecen.
tes @ la historia o inclusa de
ks datos mis  aparenciales,
vestuario por ajemplo.

Carncteristicas clnesta logrii-
Ficps:

I, Inexistencia del guion
como tal, como primern es
tructuraclon de algo que se
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cio Didrcal, Guillermeo Murray
¥ Tercsa Gimpera  pueden
avalar csta afirmacidn en el
cazo de Lucia. La primers con-
versacion  Guadalupe  Mufioe
Sampedro-Karing v la goe
mantienen en el scuarto de
oz recuerdose, en ol de To-
rragdo-Garcla do la Vega.

1 Peoro Grollo: Cualguler
dircetor que emprenda una
pelicula musical ha de tener

“bn un mando nuevss, de Ramén Torado 3 ey Grzd

de ls Vipa (1071),

pretende expresar, del entee
lazamiento de los. [tinerarios
{vivoneciales, psicoldgicos e in-
telectuales) de unos persons.
jes concretos. De ambos pun
tos de partide, ¥ esenclalmen-
te del primero, deriva esta
ausencia. M:as deolorosa en el
caso de «La novicia rebeldes
por arrancar de una base li-
teraria  aprovechable  como
ala hermana San Sulpicios,
e Palacio Valdés, con un
erofismo latente quizd nunca
aprecindo, <En um mundo
nuevor s limita & ser un tor-
pe remedo de eMary Pop-
pings ¥ aSonrizas ¥ liprimass,

I Desfasamiento de s na-
reativa utilizndn, Ligico en
bombres de la mediocre ve-
fez de wn Luis Lucia o un
Ramdn Torrada (la aports-
cldn de Garcin de I3 Yegn
parece gue se ha limitedo a
los «play-backss, del mismo
cstilo de los que ¢ realiza
cn Televisidn Espafiola), Ni
siguiera alcanzan un dominio
puramente mecanico del of-
cio, un cierto sentido artesa-
nal de la planificacidn a Ia
direccion de  actores.  Las
transparcncias de «La novi-
cin rebelde: o la manera en
fue estil planificada la se
cuencia entre Méximo Valver
de —herido en la cama—, Ro-

un cierio sentido del ritmo,
gramos de habilidad parm mo-
vir L carmar ¥ centimetros
die buen gusto pam coordinar
decorada, fotografia, wvesua-

rio, ambientacion, maguillaje

y satrexzos, Error; el cine es
pafiol no esta para perogro-
lladas. Sobre todo cuando se
hallan colaboraciones tan no-
tables como la fotogratin de
intcriores —en ambos {ilmg—
de Antcnio Ballesteros.

4, Valoracidm de los ase
cundarioss  (Isabel Garcés,

Saza, Juanito Navarro, P

jares, Paguito Cano) como en

genche comico con respectar

al pablico, guicn al conten.
plar los «ntimeross habitiales
—consciente o Inconsciente
mente csperadoi— 82 nola
gratificado v lega a perdomar
¢l continuo bache que es [
pelicule, La comin falta de
respeto obra-espectador llegn
wii @l miximo al aceptlarse
par amios un juego de re
glies evidentes,

Tres denotaclones étlco-ideo
logicas:

a) Cuanto antecode respon.
de a una visidn del munds,
de las relaciones humanas v
del arte con respecto a ellas;
) se intenta por cualguier
medio una cvasion enlogueci.
da, convencernos de que oy

¥ Agui vivimos sen un mun-
ey muevie o felize; ¢) ideali-
zacidn, consciente v dirigida,
de Ios sentimicntos, crdticos
y maternales  especialmen-
te. B FERNANDO LARA,

La mu.i.:rte
de Anftonio Vico

Al menos, pava quienes no
hemes aleanzado a ver a Ane
tonio Wico mas que en su al-
tima ctapa, bien podemos de
cir gque sc frataba de un ac
tor diffcil de clasificar. ¥, qui-
74 en esa misma medida, de
uno de los actores més intere-
santes de su generacidn. Vico
ne pertenecia ni a la sescuela
rominticie, que en realidad le
precedit cronoldgicamente, ni
n ese fnlso naturalismo, a sse
mecdio lomo cologuial —tan
contradiclorio, ademas de ar-
tificioso, en la selva retdrica
de nuestro lenguaje dramaiti-
o= gue camcienzd a un go-
po de intérpretes, entre los
que Ratael Rivelles fue, pro-
bablemente, el mis significa-
tivo v celabrade,

Antonie Vieo no erp de ésos,
Para Vico, cada interpretacidn
tenia alge de esfuerzo espos-
midico. Parecia que las fra-
23 52 las arrancaran de las
cntrafias, qometido a il
clones gue &l slempre solin
afrontar comeo sltuaciones 1i-
mite. Bl fisico —era un harms
bre mis blen menudo— con-
tribufa decizlvamente & rom.

“por la imagen de ese actor

inexpresivo, seguro de sl mis-
mo, bien manufacturado, que
anda por log escenarlos como
Pedro por su casa. En Vieo,
por el contrario, habia algo
de persong timida v pequena,
gque necesite hecerse ol e
imponer a los demés, enterar
a los demds de su tragedia
Con Vico, ¢l =orden’ normals
del teatro espaficl —donde
uno puede imaginar cualguier
cosal, siempre que lo cxplique
¥ justifique sin wvulnerar el
domesticado sentide de la 16
e gue la socigdad ha im-
puesta al espectador— sc rom-
pia siempre; la armonia de
tomos, I8 contencidn conven-
ciomal, el discreteo s rom-
pian, encontrandonos ante un

actor-personaje que gritaba ¥
=& crispaba en nombre de os-
clUras  agonias  exislenciales,
Una extrafia tristess, un sen-
timiento de  gran  estafado
completaban la expresividad
csctnica de este actor, mu-
chas de cuyas inlerpretacic-
nes —euando no le perdin In
composicidn externa— apun-
taban hacla wn teatro infini-
tamente mis caliente v me
nos placido del que solia re
presentar.

Vice ha muerto despuds de
ser, me parece, ¥ atenidndo-

ANTONIO VICD,
nos exclusivamente a lo que
fe hemos visto en los escend.
rigs, un actor muy celebrado
y aplaudido ¥, sin embargo,
de ehos gque, coma se decin
en liss viejas nolas necrold
gicag, 3 ha levado o fn tum-
b un secrelo gue el teatro
espaiiol no ha tenido el menor
interés en conocer. BT M,

Un «iMeloyn
decoroso

Dos  dltimes  semanas de
allelos an al Espuﬁvl. Un e
pectdculo del gue no nos he
mos ocupado antes  porgus
qu presencia, en lugar de Ia
anunciada versidn de Brecht
de «Coriolanoe, resultd bas.
tante  decepclonante. Ferog,
por otra parte, digerida la
sustitucidn  con el tempo
—gunque mal—, no seria jus-
to ni ldgico gue cstc monta-
je de Gonzdalez Vergel saliese
definitivamente de cartcl zin
UM COmentaric nuesiro.

Porgque ¢l especticulo, den-
tro de su general clasicidad
v oalguna gque ofra solucidn
de viejo esbilo —sfos perso-
najes que Unén'imtmlmlg L1
mivan entee 8y aulomitizm
un  echaw, chaue de falso
asombro cada ver que los pro.
tagonistas cuentan alguna oo



sa gque estd fuera de lo pre-
visible—, esta lleno de deco-
ra, ¥ cuents con puleritud ¥
ung claridad. no exentn de
crnocion e ecomocida histo-
rias del moro de Venecin, Di-
PAEMOS que I wversion  cisles
llana de Angel Ferndnde: San-
tos ¥ Miguel Bubio ef axce-
lente v woelve o demostrar
hasia qué extremo han ped-
do de in:l,::.'pn;;rn:iabb,: I':gn-m-.-.a
muchos de nuesieos srefundi-
dorese, Porgue lo clerio es
que en la representactin —do
una duracidn muy superior a
lev gque es habitual en mes-
Iros iealros— no sobra una
sola palabra, v cuanto se dice
¥ sucede contribuye a enri-
guecer el curso de la accidn
¥ a dezcubriv el jucgo inte-
rior de los personajes. El
odie de Yago hacia Otelo ad-
quicre todo su relieve, ¥ las
maguinaciones del  primero
deben parecer a la mayor par-
e de los espectadores mucho
mis ciplicables que de cos
tumbre. El cquilibrie entre lo
narrative ¥ lo dramitico es,
desde Ia sensibilidad de hoy,
clre acierto de Shakespeare
—jcomo es posible gue durans
te una lnrge elaps histdrica
Ios criticos le confundieran
con los fabuladores de arpgo-
mentos truealentos ¢ incon-
gruentes!— Bl gue ostd de
masindo st de &1 mismo
o5 un imbécl —muy bign e
flajnde en la puesi: en es
cena de  Gonzdlez Vergel—.
Por lo demés, la afirmacidn
que hace ¢l sorprendide pa-
dre de Desdémona, en el sen-
tido de que la realidad no es
sdlo lo gue s escucha, sino
que st oesconde tras las apse
rienciag, ¢noo eguivale o Loda
una formulacidn sobre la pod
tica escénica? Mo bastaria
¢sa frase para condenar a
cuanios han concebide la re-
presentacldn  del  teatro  de
Shakespeare como una retd
rica secesidn de textos? ¢Ko
g4 Shakespesre, en fin, por la
riguern paicoldgica ¥ le vie-
lencia soterrada de sus persos
najes, Tevelada apocaliptica-
mente en lns situaciones Hmi-
te, la iluminacidn de una se-
rle do camings del =dltimo
teatros? Mo, no cs nada sor-
prendente que Peter Brook se
rebelara con su famoso oTie
1o Andrdnicos confra L fris
dicidn puramente verbal de
las representaciones de Sha-
kespeare, profundizando en la
realidad de su violencia, en 1a
—por degirio en lenguaje ar-

taudiano=— speste laleniee de
UL THTSINGES,

Fero volvumos a este alle
lor del Bspanol para seqalar
su decoro e incluse su altura
dentto de las-representa-
ciones capanolas de los clé-
gicod. José Marfa Prada v Car-
oz Ballesteros son dos sdll-
dos  intérprotes de Yago ¥
Otelo, vehemente ¢l primero,
inpenuamente viclento el se-
gundo, concretando una rele-
cign que ha modificado lige-
ramente lp hipberita blandu-
ra con que aguél solin ser ca-
racterizado. En I reprezenta-
cign del Espafol todo esid
mucho mis clar, ¥ justamen-
te uno de los resortes del in-
terés dramitico o5 el gue la
claridad de ln maguinacion
ne 5o hoga evidente o bodos
los persomijes.

Ballesteras Lene momentos
excelentes, ¥ Lola Cardona e
ajustn & Desdémona muocho
mejor de lo gque sus habi-
fuales caracteristicas de ac-
triz hacian sospechar. Decora-
dos v [igurines ge acoplan a
maodelog va familiares ¥ la re-
presentacion —con la sTuptu-
ras de wuna pendliime csce-
na, gque ssalvas ¢ artificio del
enredo, sobreactudindolo, ju-
gando con €] en una especie
de distanciadora comedia del
arte— discurre dentro de un
ritmo  perfecto. dAlguna idea
caperialmente sugerente en ¢l
tratamienio de - los persome-
jes? Aparte de o apuntado, b
RCEntMACISn —y Eslo recuer
da algunes de las precisiones
de Brecht precisamente res-
pecto de su «Coriolano=— del
carficler sprofesionals de la
violencin de Otelo. Educado y
crecido en la vielencia, res-
petada por su capactdad para
matar enemigos, su humani-
dad sz revela impotente para
SUPETAr Una rampa conira la
que no es valor, sino inteli-
gencia, lo gue hace falta, Se-
flalemos tambidn €] partido
gue Javier Lovola le saca &
su Rodrigo, impregnado de [a
comicidad de los inmortales
bufones shakespearianos, B
JOSE MONLEON.

Mucho, me parece a i,
vergo vo hablando de un fu-

furg del Vrealisma”, como
de algo gue 5 HOS v2 a
geliar ercima en los prdxi-
mog anios. Pero vengo ha-
blarde da ello con un senti-
do guizd excesivamente si-
biling ¥ sin precisar mu-
cho las coszas. /Realismo?
cPero gud realismo? (Pera
come ese realismo? Y, ade-
ms, qud quiaro decir eian-
do dige "realismo"? La ver-
dad es gue, por &l momen-
o, quiero decir muy pocos
griero declr, simplemtente,
ung sola pelabras represen-
tativisme, relorno & lorea
lidad representada en cual
guiera de sus mmanifasiacio
nes, EBsooes M0 gie v ve
Rir, lo que presienio gue va
a venir, To gue ya lepa en
sus primeras marifestacio-
nes pard inundar los pro.
oS ITEs 0 cudlro aRos.
Si: yo mismio ke Hegado s
propias antigias ﬂfirliiﬂet'&
nes al amarle “realismo” a
i shmple  represeniacion.
Pero, aparie de que de ab
§r¢r=r4 mdRerd IEHEOS Gue
tamarle a las cosas, lo gue
ceurre e el fondo de ese
ferdiieto qua fe aracing es
gue la necesided de repre.
sertar estd moiivada en dna
previa necesidad de busea
da la realidad. De fodas ma.
Herds, codviene ir precisan:
da formas ¢ Iimires de gso
que Nega. Tras exposiciones
recientes —ademds de las
pasadas dal Equipo Crdnica
y de Pepe Duaria— podrian
servir de referencia: Ia de
Canogar, la de Muxart v la
de Francisco Herndndez, Da
la de Canogar Ho pueda ha
blar ahora porgue me fali
referencia grdfica. Ma rafa-
riré a las afras dos.

daime Wuxard.
En Ia zaleria
Kreisler, Madrid

Muxart no llega ahora al
realismo. Muxart estaba cn
¢l ¥y nunca quise seliv de &L
El cs de los gque en el fu-
turo podrian alegar derechos
de primogenitura, s e que
cs0 fuviera algin sentido, Es
mas, cuando la noche negra
de la  abstraccidn  aformal
—noche negra para él, por
supuesto— fue de los pocos
artistas  que  permanccicron
fieles a los vicjos idearios, A
pesar de todo, con ese nom-
bre hubo que contar sicmpre,
por lo gue tenia de represcn-
tativo de un entendimicnto de
la pintura, ¥ coande la ten-

fativa del sgrupo Tahulls, co-
ma sustituto del ya abalido
alla al sets, su nombre es-
tzba junlo a los de Tapies,
Guinovart, Coizart y  Alen.
fPero o qué es a lo que lla.
mo srelismos coando me es-
toy refiviends a Jaime Mu-
xart?

En este caso le llame realis.
mo, direetamente, al expre-
shonismo. Si, Muxart podia, ¥
puade, ser clasifleads como
expresionista sin ninguna dis-
cusiin, JAcaso no es el ex-
presionismo la forma mds ra-
dical del reslismo? El expre-
sionisme, ¥ especialmente el
de Muzart, se produce en el
arte cuando el objeto artist-
oo IS 0 menos representado
g2 rebela a someterse a la
legislacidn estricta de la for
ma que s la de la armonis

Muzart. ¥ no sdlo en la for-
ra, en el color. Ahora bicn,
todo eso g2 asl on csa pin-
tuta porgue el artista tiene
la conciencla implicita de que
lag cosas no som sdlo lo que
gon formnalmente: que cxiste
un fondo dramétics de reali-
dad gue incluso llega a de-
formarlas. Por cso es por lo
que, sparte de por su repre-
sentativismo, llamo  realista
a la plotura de Jaime Mu-
Aart,

Francisco
Herndnder. En el
Museo de Arie
Conicmporines .
Madrid

Esa es ofra dimensidn to-
talmente dizstinta de la reali-
dad ¥, por tanto, cse ¢ ofra

FRANCISCO HERNANDEZ:

formal. Bl sesgo antiformal
del expresioniamo, v de Mu-
xart, consiste en romper la
rigidez estatuaria de la for-
ma mediante un quichre que,
en af mismo, ya s gesticuladi-
vO ¥, pOr TAn0, CXPresivo.
Muxart o= anticstatuario
porque las cstatuas, deteni-
daz en su sercna perfeccidn
formal, no son cxpresivas, Lo
expresivo es el guifio que rom-
pe la ccuacidn estatuaria de
la perfeccitn. Asi ¢l arte de

wAlberin Dhureroo.

manera de realismo, (Es gue
A Frangisco Herndnder Je fal
fa la dimension expresionis
tn? Mo por lo menos no e
falta ln dimensitn expresiva.
Pero resecvo la palabra eex.
presionismos para aguella
manern de  pronunciaimiento
de In replided Freante o la fore
ma. En nguelln fdrmula, la
legislacion  formal  guedaba
deliberndamente roda por un
guifio gesticulativo y el resul-
tado era la expresidn, igual a

trdamto 1)



