del Certamen del Libro Cine-
matoprafico de Venecia) es
mENOS Erave, por cuanto la
periodicidad, el precio de lan-
ammiento ¢ incluso el formato
determinan unas caracteristi-
cas mis «familiaress, corregi-
bles en mimeros sucesivas,
con posibilidad de discusidn
o ampliacion en otras edicio
neE, on el sistema de libeo
lanzado por  Fundamentos,
donde tanto el precio come el
sistema do publicacidn es
mas serio, no se deberfa ya
tratar solamente de traducir
un volumsn tTas ofrg, sino en
clegle aguellos que, desds una
perspectiva espafiola, vinieran
a favorecer un enriquecimien-
to cultweal, Para ello, no so-
lamente teaducic titulos de Ia
eMovics, sino publicar ohras

rador en =Esguirres, «Satur-
day Evening Posts, «Vogues,
«Movies, «Film Cultures, «Ca.
hiers du Ciném,u:, «Films Qua-
terlys, director de la sepunda
unidad de «Los dnpeles dal
infiernos, de Roger Corman,
¥ director de «Targetss (con
Borls Karleff) v de un desu-
mental sebre JTohn Ford—,
que contienen dos grandes en.
trevistas con Fritz Lang ¥
John Ford, respectlvaments,
El libre sobre Lang —aFritz
Lang en América— o3 oo
de los mis ricos ¥ sugestivos
aue se hayan escrito sobre e
realizador alemdn, Porgue,
por encima de los coments.
vios personales de cualguier
critice aventajade, Bogdanc
vich deja hablar @ Lang, es
¢l quien revisa su etapa ame-

Frier Lang.

origingles (2] tomo de Pann,
traducido por César Santos
Fontenls, huhiers sido, sin du-
da, do mayor inferds de ha-
ber sido obra originel del
eventual treductor), v rebus-
car ¢n ofras colecciones y
Aulores,

A pesar de la gran posibl-
lidad de error que wna tra-
ducelén indiscriminada pueda
suponer, la aparicidn de titu-
tos de interés es también fre-
cuente ¥ asi se acaban de [an-
zar ahora dos titulos de Pe
ter Bogdanovich (1) —ealpho-

3} Fritz Lang en dmérice. Tunds.
mentos. 1972, Traduscidn: Migeel Ma.
Tin,

doitm Ford, Fandamentcs. (671, Tro-
ducchin: Fermamdn Sanjes,

Ticana, quien cormentn sus
propias pelfeulas, La increibie
personalidad de Lang, un vie-
Jjo zorro sde vuelta de todos,
se deja traslucic en o] libro,
e indiscutiblements se ad-
quieren nueves dates sohre su
trabajo cliematografice v su
importantisima obra. De la
misma manera, el libro dohre
Ford patte del mismo esgue.
ma ¥ &5 &N cete dentido, ou-
ricso @ interesante. Pers la
personalidad de Ford ex me-
nog atractiva, al margen de
fue su obra es demasiado ex
tensa (v desconocida) para
poder ser recopilada en un
breve tomo. Los dos libros,
ademiz, aportan las més am-
plias ¥ detalladas filmografias

de los autores publicadas has-
ta la fecha.

En otros ndameros de
TRIUNFD comenlsremos nue-
vos titulos de diferentes edi-
toriales. Lo que si aparece cle-
ra e que la nueva olieads de
libros de cine necesita una
continug vigilencia, usa aten-
ta diseriminacidn de titulos,
¥a que el sboome noo viens
siempre scompafiado del i
gor de seleccion necesario. W

«La civilizacién,
en la
enerucijada

Radgvan Richia, en su «<La
civilizacién, en la encrucija-
dae (1) —obra, en realidad,
compuesta por el eguipo mul-
tidisciplinario del Instituto de
Filosofiz de 1a Academia de
Cienclas de Checoslovaguis,
et la primavera del 88— nos
ofrece alge extremadamente
rico, complejo, incisive ¥, por
supuesto, polémico,

Podriamos dividirle, no for
melmente por capitulos, sine
pur contenido, en cinco par
Les:

al. Exposiclon de qué es, ¥
como llegd a serlo, la revolo-
clén cientifico-técnica,

b} Las tefdencins previsi
Bles en su desarrollo,

t)] Los cambios sociales
cualitativos que va desde alio-
ra esld provocando.

di Su aplieacidn concreta
a Checoslovagula,

el El planteamiznto ldeo
légicn gencral, lo que podria.
mos llamar su teoriz politica

A Joan Senant Josa, Riehin
le reonerda sa plgunos tedri-
cos de [a Segunda Intornacios
nal (Eautsky, por cjemplo),
que s ecforzaban en buscar
I causa determinante del de-
sarrolls de las feerzas produe-
tivas en los avances de |a cien-
i, 0 mas bien a agquellos fu-
turistas dlusionados por el
porvenir de I cicncla, en in
primera reveluridn industrial,
que mutrieron las filas del so.
cialismo widpico, ¥ que tam-
bifn creveron, como algunos
ahora, que la ciencia jba a
soluctonar todes los proble

A1) Radenan  Richia, Lo civilles-
cii, et fa enencifeds. Obra reallm:
cln ?v:.ei uipa  multldEsplEinarie
del Imatituen de Filusofia de ln Ace-
demiz = Cionclas de Cheeoslovaquia.

Fralogn de Danivl  Lacalle. Artiach
Ediitarial. Madrid, 1972 410 paginas,

mias de su dpocas, Es una de-
finicidn que, por cxacta, es
complefa. Incluye, en efecio,
ol aspecto idenldgico-roformis.
ta, pero también el otro, po-
sitivo, de conliansz: en una
viencia que deshorda v hace
explotar todos los esquemas
lradicionales, convertids nao
sblo en una fuerza producti-
va directa, sino cn un dinari-
zador social extraordinario.

AsT nos explics que <la RCT
ez, de hecho, uny revolucién
cultural en un nuevo sentido,
mits profundo ¥ mas amplio,
pues nn s¢ limita & tal o cosl
cambio en el seno de la eyl
turs, sino gque modifica radi.
calmente ] lugar de la cultu.
ra en la vida de la sociedad,
haciendo  depender  directa-
mente la produccidn de las
comdiciones matetiales de la
maduracion expansive de Ias
[uerzas humenass, con lo que
sube ne solo «cl nivel de vi
da, sino tamhién ¢l nivel de
la widaz, apareciendo como
nugve valor el de «tismpe dis.
ponibles. Bste proceso seore
lnciona con el erecimisnio ver-
liginoso de un nuevo sector
ccondmico, el cualernario;
cienchy, investigacidn ¥ desa-
rrollo, que consolida el que [a°
ciencla $¢ vava imponiendo
como ung fuerrn decisiva. Ese
ta, sin embargo, se apova ca-
da vez mds, a efectos opera.
tivos, en la cibernética ¥ en la
informacion, que permiten
una autorregulacidn creadora
da la sociedad.

Los planteamicntos idenld-
gicos de Richta presuponen
un humanismo vilgar, es de.
cir, abstravéndolo de la clase
social. De agui o pbandonar
la lucha de clases, s escala
nacional, ¥ 1a lucha anti-impe-
tialista, a escala infernacic-
nal, sale hay un paso, que
Richia amaga. «La batalla de-
clalva por el sociallsmo —a
cscala mundial— se libravd de
hoy en adslante en el terreno
de las condicicnes del progre-
50 de la produceiin, de Ia téc-
nici ¥ de la clenciae, reducien-
do, en cierto fatalista modo,
problemas politicos a econo-
micisme ¥ desarrollismo. «La
ciencla se abre su proplo ca-
ming  independisnte comao
fuerza motriz revolucionarias,
porgue eostd por encima de
las huerzas de cualguier cla-
52, en conflicto con otra cla-
=ee, Presupone, pues, la abo-
licién de los antagonismos de
clase, pero, ¢por medio de la
colpboracidn de éstas? Tam-
bign la cooperacion universal
de los hombres, pero, (abstra-

vendo las difercncias entre
pafses capitalistas v socialis-
tas? Su tesis de que la orga.
nizacidn de vanmusrdia obre-
ra debe tener por princlpal
ohijetivo la promocién de la
RCT, ¥ que hoy un papel del
sovialismo ez hacer de ades-
pertader del capitalismos
cuande sel impulso tradicio-
nal del capitalismo tendia a
calanciries, sno supers el
marce de la mera utopia? Asi-
mismo, el atribuir a ls clvili-
zacidn Indistripl en general
algunos de los peores males
del capitalisme ¥ del centra-
lismo burccratleo, jes casual,
mern «despistes clentificn?

Dentro del abandona del in-
lernacionalismo, que llegn a
Propunsr v e r gonzosarmente
un despegue cientifico-téenico
en solilario de Checozlova.
fuia, &l tercer mundo queda
en uny posicidn muy amblgua,

En muches de los plantea-
mientos idecldgicns aqul re-
sefiades hemos  visto  una
tendencta al reformisme, asi
COMO UL PEEANEnls SSCamo-
teo del problema de fondo,
politico. Decle que hosta los
aios cincuenta «en 1os paises
socialistas las clenctas huma-
nizs no han avanzadaos, Jno po-
dria convertirse en un clara
abardaje del problema del s
linisma? Richta presenta co
ma marxisme estrecho al que
hace abstraccion de la RCT,
y tlene rawdn, pero tener en
cuenta adlo la BOT es marxis-
mao utéplea. Bl primern pue-
de conduclr, como  postuls
Richta —préacticamente, lo re
thice a un subproducio de la
industrializacidn socialista, lo
gue s excesivo fatalismo—, a
Stalin, pern el segundo, & un
reformismo tecnocritico gue
renuncia al présente en nom-
bre del future, von lo que pier
de no sdlo el presente, sino
tambign el futuro. De hecho,
salo unn vez, de pasada ¥ en-
tre paréntesis, se enfrenta con
el problems bisico politico:
con eal centralismo democrd-
tico escamotepds por una b
mitacidn burocritica de los
derechos de los irabajadores
¥ e su particlpacién en las
decisioness.

Tener esto mds en euenta
hubleea  guizgi  permitide a
Richta ¥ su equipo evitar al.
guncs de los sinsentidos cnwn-
ciagdos, Pero, en cualquier ca-
50, 00 5C- eMpata sn mérito
fundamental: exponer de ma-
nera global los cambios fun
damentales que esperan m la
Humanidad en el curso de In
revolucln cientifico-técnica, v
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exponer como dota sdlo pue-
de  desarrollarse plenamente
en determinade sistema poli-
tleo, gue, & su vez, la necesi-
ta para consolidarse econdmi-
ca ¥ humsnaments. Esta per-
te, la mayoritaria del libro
—v por ello es importante
leerlo—, 5 enormemente po-
sitivis, @n cuanio que e un
cianlg a la democracia polit-
cit, econdroics, social ¥ cultu-
ral de los hombres, en un
mundo en el que el libre rei
na de la abundancia habrd
sucedido  definitivaments al
dura reliso de la necesidad, B
MANUEL PIZAN.

He agui ofros dos nombres
de priistas que han acudido
temprano o la cite del realis-
ma con estes ados: Rafael
Canogar v Luis Sdez. Mo es
que yo estd empefiado en ha-
cer la ndmina de los que van
llegando & s tendencia; es
aue estin exponiends  sus
obras en Madeid ¥, al hablar
de ellos, vale la pena unificar.
los en esa clecunstancia, jPe
ro por gué Insisto anto en
augurar la prixima ¢ inmi-
nente  pencralizacidn de osa
tendencia? Porgue csa £5 una
temdencia del arte, ¥ esta es
una seccion de lo mismo, 53
de lo que s& trala es de {o=
marle el pulso al pasa de los
ding en esa actividad, creo que
se debe estar alerta.

La exposicidn Canopar en
¢l Museco Contemporines es
grande & importants, porque
o5 como una rendicidn de
cuentas de toda su trayéecios
ria de pintor. Lo exposicidn
de Luis Siez en EGAM es pe
quefia ¥ ccasional, referida o
ega aclividad preparatoria de
gu condieidn de pintor: el di-
bujo. ¥ awn cuando, estilsti-
camente, mada thenen gque ver
uno ¥ otra, al atendemos al
idearlo de base que preside
ambos, el dldmo Canogar v
cl tltimo Luis Sder estin de
acuerdo,

Rafael Canogar,
en el Museo

de Arte
Contempordnes.,
Madrid

Rafael Canopar nos debin
—le debia al piblico de Ma.

[} Pr—

drld— esta exposicidn. Por
dos razones: pargue en la lti-
ma Biepal de Sao Paulo obtu-
vo el Gran Premio de Pinturas,
v valfa la pena, despuds de
c=0, rendit un estado de cuen-
tas del estado de esa pintura;
en segundo lugar, porgue,. a
PESAT e ser muy joven aum,
5u peculiar manera de expra-
sidn ha sufrido transforma-
ciones radicnles en estos dlti-
mos afos, ¥ aun cuando & se
b cuidado de enssfiamos las
secuencias de cada una de

quez Diaz, Tenis, ya entonces,
¢sas formidables facultades de
pintor —ese instinto para la
realizacidn de la  pintura—
que, como si fuese una fuerza
de su propia naturaléza, = ha
caracterizado toda su vida.
Don Daniel, que se daba cuen-
ta de ello, lo comentabe Sigm-
pre con gran  vehernencia,
Lusgo, ya independizado ¥ en
poder de su propia profesio-
nalidad, por asi decirlo, le
vein moverse como a uno de
Ios componentes mis activos

"El colda!’, Canogor, 1572

sus transformaciones, necesi
tibamos verlas todns juntas,
N un conjunto, para ver ¥
CIMTIpATAT, Hu necesitdbamas
tanio ver una secuencla cuan-
to lis consecuencias deo to-
das ellas.

Ante todo, me gustaria ex-
presar mi felicitacidn —gser-
virfa para alpo?— & Canogar,
8 la Direccidén del Museo, a
quicn se8, por la perfeccidn
en el montaje de esa mues
ira, Lo mejor que puede de
cirse di= ese monlaje es que
permmite seruic la logica evalu-
tiva de cada momento del ar-
tiata ¥ gue ninguno de ellos
enlra en contradiccidn, ni con
el anferior ni con el posterior,

Yo recuerdo a Canogar des.
de cusndo ers un discipulo
jovencillo en el taller de Véz-

del grupa «El Pasos Alli se
digtinguia por lo mismo: por
eqe jmpett con gue sabla de-
minar la durcza menos elds-
tica de la pintura ¥ por la
frescura que sabfan alcanzar
S5 GEPIEsiones, en una época
—la del sformalisme— en que
la espontancidad erm un gre-
di pictdrico, Lo gue [e pasaba
enfonces & CAnOgar es que erm
n pintar, tan pintor, que su
pbr no se deenia mis gue
en eg0, en ser pintura. Lo e
bravamente, como 88 fuese Ja
consecuencia de una entrega
panteista ¢ impetuosa en la
facultad de pintar. Pero, por
decirle de algunay manera, o
esa pintura 1 faltaba un con-
tenido: era demasiado pintu
ria en estado purc y virginal,

Ln dia, Rafael Canogar nos

sorprendit a todos con una
sspecie de relormo a la repre-
sentacidn. Lo representacidn
ne &%, por & misma, lo reali.
dnd, pero, en el caso de Cano-
gar, i, porgue su pintura an-
terior estaba tan medintizada
par sus propins feultndes gue
s problema habin qmdadu
camg mergingdo de ella, Sus
representaciones eran ya alu-
siomes, ¥ alusiones & un mun-
do bien conocide por todos
nosotros: el de todas las cir
cunstancing minimizadoms ¥
alienadoras del momento que
nos habin tocade vivie, De tos
dizs maneras, todavia en ellas
sg conservaba la facultad de
la pintura, ya gque Ins Eales
alusiones se valinn sdlo de
clla como recurso, aun cuando
utilizaba algn asi como. una
ensamhblacdura de  smomen:
toss, realizados con colores 1E-
cunsos para darle mds fuer-
23 a 50 gochdn,

La dltima fase de su pintu-
ra, la gue lz caracteriza aho-
ra, 8 una prolongacidn de lo
anterior en un doble sentido.
Por supuesto, también en el
sentido de profundizacidn cri-
tica en la realidad historico
que &l anda documentando
aliora; pero, ademas, en ol de
la ampliacitn de la accidn pu-
nitive contra sus facultades
pictdricas que ya heabia inicia-
do cn su ctapa anterier, En
sl elapa anterlor no se nega.
ba a la plotura: simplemente
gz rrataba de ampliarla en un
contenide. La etapa actual, 1a
tltima, trata, de alpuna ma-
nera, de destrufele a la pin.
tura su poder monopolizador.
¢Cdmo? Yo dirfa, para enten-
dernos, que con la asimilacidn
de =la esculturas, Pero, para
entendernos  digo, sdlo para
entendernos. El hecho de que
corpereice algunos datos de
su relato, una plerna que
AVANZA, Una mano crispeda, la
metralleta de un scangers, no
quicre decir ofra cosa sino
que ha asimilado la volume-
tria & la Funcidn pictdrica,
que ha =colonizados pictdri-
camente upa facultad tradi-
clonal de la escultura. Pero
no sc pucde negar gue esos
datos que de pronto emérgen
de la superficie, singularizin.
dose con su ferrible eviden
cig =—dulos gue no quieren fe.
ner temperatura =espacials, si-
no, simplemente, tridimensio-
nak—, gque esos datos, digo,
con s insdlita determinacidn
de romper la superficle, te
nen um singular fuerzm dree
midtica. En ellos quiers depo-

sitar Canogar el acento del re-
lato que guiers confiarmos.

Luis Siiez,

en la galeria
EGAM.
Madeid

Luiz Sdcz —¢l burgalés de
pro— ex también tan pintor,
ran pintor, gue su ohra, mu-
chas wveces, pasa inadverti-
da, Bs come dicen gque les pa-
za a los elegantss cuando lo
son realments. (Pera eso de
la cleganein w5 verdad? Lo
mismo que Ja elegancla se ins-
cribe en la discrecion, Ja pine
tura, 'a la manera de Luis
Sdez, se inscribe en la vids,
D¢ todas maneras, como el
otro de que hablaba, como
Canogar, Luis Siez también
luchd contra los excésos moe
nopolizadares de su propia
pintura: tambidn pass del ex-
presionisme propiamente pice
tdrico &l reslismo nareativo.

Sin embargo, lo que nos
ofrcee ahora cn la exposicion
qie comento N Son pinturas,
ging dibujos. Mbujos de pln-
tor, digo para aclararle a log
que quicran entenderme: di-
bujos con horizonte pictérico,
En ellos estd un poco dismi-
nuida, con toda deliberacidn,
la ansta nacraliva que ya se
sefialaba en su Gltima obra
pletdrica. Paro muy poco dis.
minuida: persistc un cierto
dramatismo de base que yo
nir 4 ce domde se sace Luis
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Dibuja. Luls Sdex,

Sdpz, persona con poca apa-
riencin dramitica, aungue la
procesidn puede it por den
tr, Son dibujos donde —pa-
ra referirme minimaments a
50 argumento— la carne hu-



