UY pocas veces uni €.
trevista, nos ha  #alis
fecho tanto como esta

con Claudio Guerin.
En upn profesldn de smensaje.
rose como la nuestra, hallar una
persona con la que poder esia.
blecer una comunicacidn inteléc-
fualments lmportante, que (e
enrlquezca ¥ te haga replaniear
montones de cosas, no &5 por
despracia algo hobitual, Nos he.
mos enconirade con un hombre
reflexivo, screno, licido, ablerto
a un didlogo que superaba a cada
instante los dalos mas puramente
clrounstanciales de muestra con-
versacion. La indudable confian-
za en su propia intellgencia que
dimana de las palabras de Guerin
no anula en absoluto un conside-
rable porcentaje de duda; de titu-
beo, que st a lo largo de la chiar-
12 no parecia existit ha quedado
revelada en el forcejec de la
transcripeiom. Matiz de duda que
pensamos hace aun mas envol-
vente ¢l contenido de la entre.
vista.

51 cuanto sipue no resulta de
nterés, dchesenos esta vez Ia cul-
pa a nosotrod ¥ no al interlocu-
tor. Era muy dificil traducir a
lenguaje escrito toda una secle
de sganchoss comumicativos que
s6lo la imagen y el sanide directo
podrinn  reproducle. Hemos con-
servaclo laz amplias respuestas
de Guerin a rlesgo de que parez-
cin exceslvas, porgue moo creids
moé fil villdo nl honesto cortar
¢l deserrollo léglco de su discur
so bajo el pretexto de una discu.
tible ortedoxda periodistica.

Como introduccién, valgan es-
tas palabras. El juicio que nos
merece su alacadizima «La casa
de laz palomasz= 0 su trayectorls
televisiva puede hallarse en ia
erftica gque en TRIUNFO nime-
ro 492 haciamos del primer lar
gometraje de este sevillano de
treinta v tres anos:

TRIUNFO—Nos interesaria
grie HOF festnieras un o poco tu
travecioria profesional desde qrie
sailes de la Escuela Oficial de Cine
hasta ol mortento, oMo surmo el
trabajar en talavisidn, cdmo fe
s o desenvelviendo a lo largo
de ésros afos...

CLAUDIO GUERIN HILL.—
Bueno, pues yo terming en la Es
cuela v, como todos, tenian mis

royectos, proyectos que en abso-
Eun eran aceptadas. Creo que he
tenido muy poca suerte on CUED-
to gue hecc como siete afios gue
terminé en la Escuela Oficial
de Cine y los proyectos de
hacer cine gue me han ido ofre-
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CLAUDIO GUERIN HILL

ciendo eran inviables, deliran
tes, come $¢ ha demostrado una
vez la pelicula hecha. Me encon-
tré con la televisidén de una for-
ma puramente casusl: fue la pri-
mera oferta de trabajo gque tuve
al acabar mis estudics. Yo nunca
habin pensado en hacer televisidn
hasta que, ya metide alli, me cn-
contré con gue era un medio de
expresion fenomenal, Soy un de-
fensor a ultranza de la televizidn
como medio de expresidn estéti-
ca, de expresion persenal, creo en
clla. Entonces, he preferido estar
heciendo documentales, hacer el
asketchs de =Los desafioss y. es-
perar a que hubiera en cing una
oportunidad medianamente nor-
mal de hacer una cosa mediana-
mente coherente. Mo es gue estu-
viera en mi maravillosa torre de
mmarfil esperando el proyecto ma-
temdticamente perfecto, sino que
o] primer guidn medianemente
normal con el que me he trope-
vado ha sido el de «La case de
las palomasga.

T—EIl tuyo es, enforces, ur od-
ming mverse al gue suelen sepuir
los directores jovenes en sus pris
mieras peliculas, realizadas a par-
tir de un guide propio, pensada
durante mucho Hemipo, con un
moion de datos dutabiogrdficos...

C, G, H—Por supuesto, por su-
puesto. Yo tengo la experiencia
de gue hasta shora me he tenido
gue guardar sicmpre mis proplos
provectos, Lo dnico que he hecho
partiendo de cero ha sido mi prac-
tica de la Escuelz de Cine, =Lu-
clanos, Porgue luego tento mi tra-
bajo en televisién como oo ocine
ha tenido siempre un punto de
arrangue que no me pertenecia,
he tenido gue hacer un esfuerzo
por iratar de meterme en ese
proyecto v hacerlo mie de algu-
na forma, ¥ estay contenta de los
resultados, fante en el caso de
«Los desafioss como en el de «La
caga de las palomags, Pero es
cierlo fambién que no eran pro-
veclos que de cero partian de mi,
de 1o que vo gueria hacer ideal-
mente, Por ofra parts, yo no creo
en la pelicula ideal.

T=Pero si creerds en un fipo
de eive fuvo, personal..,

C. G, H—=Mira, es que vo crea
que el cine se pueds orientar de
michas maneras desde el punto
de vista de la diveccidn. Simplifi.
cando al maximo, yo haria comao
dos grandes bloques de directo-
res: por una parte estan los di-
rectores que arrancan siempre de
ideas suyas, absolutamente per-
sonales, ¥ a partr de ahi montan
un argumento, cuentan una histo-

ria y hacen una peliculs. Es genle
gue sucle estar circunscrita a un
fipo de cine muy concrelo, muy
preciso, en cuante @ temas, a for-
mas de realizar, n amblentes, et-
cétera, ¥ luego hay otro tipo de
direcior, aparcntements Menos
personal v como mas de oficio,
que arranca siempre de proyec
tos qué en principio le son aje.
nos v gue, mediante un trabajo
de penetracidn en lz historia, va
poco a posa convirtiendo csta ma-
teria en materis de expresidn per-
sonal, ¥ coma para mi la histo-
ria de una pelicula, o seq, Ja ande.
dota puraments arpumental, no es
mas gue un pretexie para Hegar
al espectador ¥ Lo verdademaments
importante es el tratamiento gue
i das a ese argumento, la clave
en la que hables de unos perso-
najes, el munda de relaciones in-
terpersonales que estibleces ens
tre los distintos protagonistas, si
quieres gl mundo podético subya-
cente & la historia, pienso enton-
ces que también & pertir de un
material extrafio en principio s
puede hacer una cbra de expre-
sidn personal, Clarisimamente, es-
te serfa el caso de los grandes
directores americanos: la filmo-
grafia de un John Ford o un Ho-
ward Hawks estd llena de ejem-
plos de este {ipo,

»Segin este esquema, yo me cla-
sificaria en cl sepundo bloque de
dircotores, ¥ no =& si me clasifi-
Caria por una cuestidn de clrcuns-
tancias —gue, por lo que ya os he
dicho, verdis muy claras— o por-
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que, en realidad, a mi este caming
tampoco me parece mal, Esto no
quiere decir gue haya gue hacer-
lo todo. Yo he aceptade «La casa
de las palomass, ¥ no ofras ©o-
sas, porque pensé gque de alguna
forma podia convertic el mate-
rial que me daban en un vehiculo
de expresion perscnal sin traicio-
nar por cllo la dimension espec-
tacular de la historia.

#uiero decir que con todos sus
errores, sus defectos, sus torpe-
za% 0 lo que querdis, «La casa de
las palomase es un medic de ex-
presign personal de un sefior gue
ga Jlama Claudio Guerin. Es algo
que asume completamente,

T—Un dmporignie punto da
comtacto  exnfre el Uskereh™ de
"Loy desafios’ v "La easa de las
palopas’ as fu iilerds por wi tpo
de cine de relaciones, por i
fento de andlisis de cdmo 52 pro-
ducen ssas relacionzs, de cdmo
acriarn s elementos de doming-
cicht v vinlencis dentro de ellas
fizsta Hlegar a producir un estalli-
do fisico o priguico...

C. G. H—51, e=0 es cierto. Para
mi, el episodio de «Los desafioss
ery Como una especie de cuarteto
de cémara. Mds que lo gue oou-
rria aguel dia en aquel chalet, lo
importante era la interaccidn de
los distintos personajes, la forma
de relacién de cada uno con res-
pecte a los otros, colectiva o ais-
ladamente, En «La casa de las
palomase crec qué esto estd to-
davia mucho mds claro. Justs-
ments, ung de los cambios  de

Claudio Guerin, diriglendo a Ornella Muitl durante el rodaje de <La casa de
les palomass,
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orientacion de la pelicula con res-
pecto al primilive proyecto es
que, e principio, era mas la his-
toria colectiva del despertar se-
xual ¥ zentimental de cuatro chi-
ca5, su trapsformacidn en muje
res. ¥ esto ha quedado convertida
fundamentalmente en une histe-
ria de fridngulo, porgue 2 mi me
intereseba més hacer eso otra
ver, Pero, es curioso, me intere-
siba a un nivel intuitive, vo no ha-
bia racionalizada este hasta sho-
réa en que lo habéiz planteado
VOSOLITS,

El cordin umbilical
con ¢l i:tlas_lui_mm

I'—Otra caracleristica fuva,
gue engloba jambign cuanio has
hecho en felsvisidn, es la corebrg-
lidad, la frialdad ineluso, de todo
lo que Nleva tu firms, Existe en
Ik programas wha superelabors-
oidn, un conrral wmilimétrica, quie
igrizd aleja winchas vecas af as-
pectador, parece como 5 e nega-
SEE A cualguiar Hpo de comuni-
cacton sensitiva, como siorapri.
migses continuaniente ty sensibi-
lidad en beneficio de una perfec-
cidh, de um conirol racional. En
"Bl retablo del Mio Cid", por
efemiplo, todo esto pareci bastan
ie clarg,

C. G. H—Bucno, es que «E] re.
tablo del Mio Cid» 85 un caso un
poce especial, en el que vo me

aproveché de la tremenda liber-
tad gue ¢n el aspecto de produc
cidn da la (elevision {vosotros di-
réis: o Cdmo es estofs, No, no me
refiern 4 un hecho de la mecéni.
ca de produccion de Televisidn
Espafiola en si, sino a que los
programas televisivos no necesi-
Lan uhia amortizacidn posterior ni
una publicidad, no tienen que ser
comercializados «a  posterioris),
Entonces, el juego de experimen-
tacidn puede llegar mucho mas
lejos, ¥ yo, gue me cuidara mucho
de experimeniar en una pelicula,
hice en cambiv con «El retabla
del Mia Cide una obra absoluta.
mente experimental. Moviéndome
en unos modulos expresivos que
desconocia por completo, que he
ido tantesndo conforme hacia la
chra, creo que consegui algo muy
distinto de lo que habiz hecho
antes en televisidn, Pienso que alli
estaban una serie de intentos co-
ma muy experimentales: todo lo
que yo llamo el forzamiento del
realismo, del paturalismo, para
llegar & oira dimensidn, el trata-
miento del espacio ¥ el tempo, el
tratamiento de la interpretacién,
un cierto sentido ritual de la
puests en escens Yy la actuacidn
de los actores, un que el actor sea
el personaje, pero sin olvidar que
es también el aclor.., no s&.

sHe dicho antes que en cine yo
no experimentaria, por razones de
produccicn, pera eés gue ademds
me ecabo de dar cuenta de gue
hay otra razén mids profunda, v

U5 {UE Yo Do creo en los saltos
en el vacie. JCéme explicaros es-
lor Yo me muevo siempre en li-
nea recta, como una flecha, qui-
i porque sov Sagitario. No es
cuestion de ser mds o menos ine
teligente ni de tener mis o me-
nos talenta, Hay gente que en un
didlogo salta ﬁzt{;iu delante, ha-
cia detrds, g la izquierda, a la
derecha, se mucve en zlgzag; bue-
M, pues yo siempre me muevo
en linea recta. Debe ser una cues.
tion de colocaeidn de los centros
nervioses de los circulies ments-
les..., no lo s Entonces, yo digo
muchas veces que =i yo fuera pin-
tor no podria desembocar en la
pintura absiracta sin haber hecho
antes una clarisima época de pin-
tura no sdlo fgurativa, sino inclu-
so despuds de haber vivido el na-
turzlisme durante un tiempo. Y
vo lego @ lo de El Cid con una es-
pecie de terrible desconcierto, con
un@ inseguridad absoluta, con una
confusién mental impresionante,
pero porgue me doy cuenta de
que después de haber hecho el
ftHamlets no puede sepuir por
ahi, D¢ slguna {orma, en televi.
sion, para mi, el «Hamlets es wp
techo ¥, al planiearme la obra sl
guicnte, siento como la necesidad
(necesidad visceral, no se (rata
de un proceso mentzl) de cam-
biar, neto que me apatece otra
cosi. B ointento hacerls.

T =Y aplicande fodo esto gl
cine,.,

C. 5. H—5{, entonces no es silo

que piense que la industria —y
mas aun la industria espatiola—
no estd para demesizdos experi-
mentos, sino que serly una postu-
TE COmMO insincera por mi parte.
Seria como poOnerme un fraje que
©n esc momente no ome estaba
hien o no me apetecia ponerme,
sine que me lo ponia porgue es-
taha g]E moda, ¥ cso siempre es
fatal.

+Como vo ademids actio por
etapas continuadas, no doy seltos:
cn mi e50 serfa complatamente ar-
tificioso, Por eso pienso que, du-
rante algin tiempe, en cine me
moverd en un lerreno muy colec-
tado con el clasicismo. Porque,
ademis de admirarlo, de alpuna
forma lo necesito, Es como =i pen-
=ara que no deho coriar el cor-
dén umbilical con ese clasicismo,
perque no ha Hegada el momento
e que yo sienta gue debo cortar-
lo, porgue ¥a haya guemado una
seric de experlencias, Por cso es
también muy imporianie hacer
tine con continuidad, que e5 lo
que no se hace nunea, Cue es el
problema de mucha gente @n este

“pais, que hece una pelicula v Ia

siguiente Ia hace a los Ires anos,
¥ entonces tiene palas arriba to-
o e5te proceso.

=MNo =€, creo que las experien-
clas culturales son muy impor-
tantez ¥ hay que asimilarlas ¥ fe-
nerles en cuenta, pero, en defini-
tiva, el munde es un problema
para cada ser humano cuando
mace, ¥ cada ser humano se plan-
tea ol problema de su copocimien-
to de ese mundo, aungue ess mun-
do tenge miles de anos de anti-
giedad y te lo expliquen en los
libros, en la pinfura ¥ en la misi-
ce. Pera 18 personalmente necesi-
tas, es ung necesidad visceral, vis
vir m propio descubrimiento de
toda una serie de cosas, vivir, so-
bre todo, el proceso del conoci-
miente de 11 mismo.

»Entonces, yo creo que en el te-
rrenc artistico, en cualquier terre-
ng e expresicn, ocurre este fe-
nomens; uno tiene que iF cu-
briendo etapes, & pesar de que
sean etapas que ya otros han cu-
bigrto, Ouizd zee alge muy subje-
tive, que =dlo valga para mi mis-
ma, pero tenpo la impresion de
que si yo no hago esie porque va
s¢ hizo, me goedo como en el
gire. Yo tengo que hacerlo tam-
bién. Esza experiencia tiens que
llegar dentre de mi no sdlo a un
nivel puramente cultural, de ha-
ber lefdo un libre o haber vista
una pelfeuls, sing de una forma
mucho mis profunda,

=Lo que ng supone despreciar
en absolule foda la tradicidn cul-
tural que tenemos, ¥ que de algu.
0i maner nos estd marcando, es
evidente. Porque, por una visidn
muy clisica que 1o lengas del ci-

ot va nunca hards una pelicula

coma Hawks o como Ford. Esta-
maos en los afins setenta, han oeu-

it J
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rride una serie de ¢osas en el
mundo, de alguna forma nuestro
lemperamento vital se ha modifi-
cado con respecto a la situacidn
de estos sefiores en los afios vein-
tc o treinta,.. O sea, lo gue yo
digon no significa ignorar csto.
Pero si creo en la negezidad, como
hace Santo Tomis, de focar 1z lla-
£& por sl mismo,

Un momento histérico
sinceramemnte vivido

T—A o hora de ponarie a réa-
lizar cine, e ke servido para alge
ne experiencin anterior de crif-
co? gTenias la critica comio un
simple primer pase Migniras es-
tabas en in Eseweln Oficial de
Cine o [a considerabas una ver-
dadern funcidn creadara?

C. G, H—5on muchos los pun-
tos que has tocada; a ver como
los matizamos. Yo he tenido ¥
tengo vocacion come critico, Creo
que la critica es no solamente una
tarea creadora, sing que tlene que
ser una tarea creadora. 51 no, no
tiene ningin sentido, El problems
de la crifica es, por gjemple, nwy
claro con respecto a televisidn en
este momento. Ademds de un me-
dia de informacién v difusion fe-
nomenal, 1y televisién puede ser
un meadie de expresion dramatica

ue llegue a configurar una esté-
tica personal, pere esta estética
personal minca llegard a ser con-
figurada sin la aportacion creado-
ra de la critica, Porque yo piensg
que en un medio tan balbuciente
como es la television en este mo-
mento, el realizador s5i no ¢ aga-
1ra a la pura mecdnica, sino que
tantea o busca, va complatamente
4 clegas, porgue carece de prece-
dantes, v.es la critica la que pue-
de configurar v explicar, situar y
analzar, esos avances. En el caso
de le critica de cine, esto estd cla.
risima: el cine no hubiera llegado
donde ha llegedo de no haber
existido una serie de criticos fun-
damentales, Lo mismo en los de-
mids medios de expresidn. ¢Cué
hubiera sido del movimiento im-
presionista si en aguella prime-
ra exposicidén, donde vino el alu-
vidn de eguellos cusdros, no hu-
biera habido, 21 menos, un critico
inteligente gque hubiera dicho:
aSeflores, un momento, que esto
s tal, tal ¥ tals? ;Hasta qué pun-
to el impresionismo fue inventado
solo por el sefior gue habin hecho
un cuadro, ¥ oo fambién par el
sefior que habla configurada, des-
de una perspectiva cresdora,
aquel extrafio impulse  incons-
clente de aguel pintor gue habia
pintado de agquella manera por
primera vez?

=Sobre 1o que ha sido la crfti-
Cd COn TeSPLCio mi, 23lay Bn un
mar de confusiones, Por supuesto
me ha servido para aproximarme
a la Historia oel cine, para ver

una serie de pelioulas con un cri-
terio angiitico, pero no 3¢ hasta
gué punto yo personalments como
critlea he hecho una tarea positi-
va, & ver si lo explico, Yo he vivi-
do ung etapa critica, un mMOMmMen-
to de la critica en Espafia muy
conereto, Eran los afios del sres-
lisma eriticos, coando 51 no se
hacia una cosa determinada habia
que tumbarla, Creo gue fue un
mamento histdrico que inevitable-
mente hebia gue vivir ¥ que vi-
vimos de une forma sincera, De
lo que no estoy seguro es de que
osto, en un momento determing-
do, ayudara al cinc espafiol. Esto
es muy complicado.., La conge
cuencia fue el salto al ofro ex-
tremo de una serie de pente que
se dedicd al puro formalismo de
ung nacesidad de reaccidn contra
ello, cosa gue yo tamblén entien-
do, Me temo que hubo un me-
mente oo ogque pecamos de dog-
maticos, o que pegud de dogmd-
tico, v esto es fatal. Vuelvo a re-
petir que guizd fue un momento
histérico que habia que vivir in-
evitablemente, dadas nuestras cir-
cunstancias gue nunca debemos
clvidar ni dejer de tener en cuen-
te, pero cvidentemente oso, en
lugar de ser ung especie de cata-
pulta que lenzara a la gente hacia
delante, 1a fremd de alguna ma-
nera.

=En cuanto & las consecuencigs
personales del ejercicio de la cri-
tica con respecto a mi, pusda de-
cirgs que, despugs de aguella eta-
rt:a critica, me someli a una de-
iberada cura de racionalismo en
la que creo que todavia me en.
cuentro, Mo guiere seguir racio-
nalizanda, guiero dar una libertad
mayor o mi capacidad de intui-
cidn. Mo =é, tengo una visidn
mucho més mdgica del mundo
que hace sels shos. Y guiero gue
esta visidn se acreciente ¥ no que,
una ver mis, s2 vuelva a frenar,
Por 250 me niego a Mmarcirmes ung
linea determinada, una perspec-
tiva en continuidad, no quiero te-
ner una idea demasiado racional
de todo este proceso futuro. Aho-
ra mismo tengo una fe ciega en
el inconsciente, en la intuleldn.
Siempre he creido qus una pe.
licula es el mejor stests que se
E:l:lic hacer de l1a persons que la

hecho: inevitablemente alli es-
tdn tus cosas. Mo tengo nada
clare lo que gulerc hacer. Pero
oy consciente de gque utilizo lo
que hago como un pretexto de ¢o.
nocimiento de mi mismo y de lo
gue mc rodes, guizd porgue doo-
tro de nogotros estd 1a explicecidn
del Universo.

santes me hablibais de mi frial-
dad, de mi cerebralidad. Sincara-
mente, e elgo que sipmpre me
han dicho y que vo nunca be aca.
bado de comprender muy bien,
porgue yo oy realmente un tem-
peramento muy apasionado. No
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rin ensaya un plano de «Ln casa de las palomass. La pelfenla

todavin se lamaba «Perversidns o «Declr fe quieros,

8é,,., también puede ser una cues-
tion de femperamento cinemato.
grifico, de cémo una educacidn
actus sobre este (emperamento
mio apasionade ¥ lo organiza, Io
estructura, lo mide, [0 molde ¥
lo hace fluir de una forma muy
controlada, De ahi la necesidad
parg mi de esta cura de carte-
slanismo, no?

Lué son cincnenta
afios cn la Historin
de la Humanidad?

I —Faormiemos un circulo con
todos los directorss espafioles,
otro concdntrice con los mds jo-
Venes, col la peneracidn salidy de
in Escuels Ofieial de Cing en
los afos sesemta, v sitgore
4 en medio de ambos circus
los, ¥ hdblanos del tipo de rele-
clones que éstnbleces con lodos
cuanios te rodean, dinos cudl es
tu perspectiva de la situgeion del
cing oy en Espafia, e gué me.
dida tw posicidn er privilegiada,
£n qué medida has podida rom.
per el circulo...

C. G. H—Yo es gue creo que
mi caso, en cuanto a cine, es el
casa de todos los demds. ¥ pro-
bablemente de los menos alegres.
Lo que pase 25 que yo no me
lamento, porque a mi la lamen-
tacidn me parece gue no conduce
it nada. Creo que hay que tomar
conciencia de una serie de cir
cunstancias, sobre todo asumirte
&8 ti mismo en 12 medida de tus
posibilidades, en In medida que
te condiciona el compds histéri-
<0 #n el que te ha tocado vivir
Ezto no quiere decle que uno esté
muy slegre ¥ muy contento y que
de pronto no patalee,.., pero creo
que o fundamental es seguir tra-

bajando como s+ pueda y con la
meyor cantidad de honestidad y
rigor de que uno sea capaz,
=Desconfio cada vez més de las
reglas generales, no quiero gene-
ralizar porque creo que, en de-
finitiva, las circunstancias estdn
muy claras para todos, Me parece
ue s¢ trata mds bien de un caso
¢ obstinacién en cada persona.
Creo que la felevision, como el
teatro o la radio o incluso Ia pu.
olicidad, son salidas profesiona-
les no z0la absclutaments hones-
tes ¥ dignas, sino gue nos perte-
necen por derecho propio, ¥ que
lo dnico gue hay que pensar y
amalizar es lo que cada uno ha
hecho en cada tarreno, Es verdad
que ¥o be podide {rabajar en te-
levizidn con una cierta continui-
dad, pero tambidén es cierto que
mucha gente de la que pertenece
al cine espeficl ha tenido Jas mis.
mas oporiunidades, ha estado en
mis mismas condiciones, Lo que
ocurre es que quizd elles =e han
tomade la televisidén como un me-
tio de trabajo menor pars cuands
no se tenfa olra cosz que hacer,
Mo hen comprendido o no les ha
interesado pensar que la televi-
sidn puede ser un medio de ex-
presion personal, como lo puede
ser el montar una obra de featre
0 hacer una obra para la radio.
sPero es que, ademds, con la
televisidn  ocurre un fendmeno
muy curiose: en un pafs donde
la cultura ha sido tradiclonalmen-
te privilegio de Ia minoria, la te-
levision supone por priméra ver
la’ posibilidad de hacer extensi.
ble a todo el mundo une serie de
cosas que le eran pricticamente
desconocidas. Yo creo que ng se
pucde afrontar la tarea felevisi-
va sin esta dimensién de didac-
tismo; es ahsolutamente funda-
mental, ¥ supone una responsabi-
lidad moral pera el gue la hace,

mucho mayor quizé que en el
caso del cing,

s(uiero insistic en una cos, ¥
&5 que yo siento la necesidad en
este momento de no hacer ningu-
na bandera de nads, ni hacer
¢jemplos de nada, ni de hablar de
situaciones generales para nada,
Me he planteado Jag cosas de una
manara ¥ stoy tratando de ir por
ahi, no sé muy bien dénde, pero
me perece [ tnice salida que
tengo, Creo que ng es ni Ja hors
de laz lamentaciones ni la hora
de los triunfalismos, Estanios vi.
viendo un compds histérico par-
teularmente complejo v contes
dictorio, en el que la dnics salida
posible s ser muy Meido con pes-
pecto & todo lo que nos estd pa-
sando, y seguir adelante. Proba.
blemente, porgue ni siguiera
podamos aspirar a marcar histdri-
ciamente una & tapa importante,
sino que a lo mejor ln nuestra es
una generacién a la que le ha to-
caco histéricamente vivir un mo.
mento de pura transicidn, ¥ qui-
2 mis tarde seamos aprovecha-
doz como experiencia artistica
utilizable por gente que venga de-
tras, Pero es probable que nos
haya tocado vivir un momenta im-
partante, La Historia del munda,
Iz Historia de la cultura, estd lle-
na de momentos como dste. (Quéd
s0n freinta, cuarents o cincuenta
afios en la Historia de la Humani-
dad? Es muy fastidioso, porgue
el individualismo fe rebela con-
tra esto, todos necesitamos ser
NORGIEGS mismaos, ¥ ahora, en este
MOMmenta, pero Yo en ase sentido
tengo una vision un poco si que-
reis fatal del devenir histdrice, Ko
fatal en cuanto gue crea que la
mecinica histdrica no es contro-
lable o modificable, por supueste
que =, pera falal en cugnto creo
que, en definitiva, un individuo

no es nada en la Historia de la
Humanidad, Quizd yo hablo asi
porque hubo un momento en gque
pensaba, en que pensdbamos, me-
jor, gue {oda una peneracién po-
dia ser la redentora del cine es-
attcl, Era el suefio de ung noche
e verano, clare. Y ahora asisti-
mos &l otaso de los redentores,
clara.

Beethoven
¥ la inmensidad
de Andalocin

T.—¢No te parece un poco fuer-
fe eso de gue "un hombre no
cuenta nada en la Historda de in
Humanidad"?

C. G. H—Por supuesto, fijare
Marx si ha contado, fijate si ha
contade El Bosco... No sé =i me
explice. Por supuesto que cuenta,
porque puede madificar el curso
de la Historia, hacer nacer una
nueva forma de pensamiento po-
litico, una nueva dimensidn filo-
sifica o religiosa de la existen-
cia. Pero yo estoy hablindo de
un sector mucho mids peguefio,
] cine espafiol en este momenta,
¥ no estey negando la necesidad
de [a lucha, de tirar para delante,
Lo que estoy es renunciando, de
cotrads, a toda dimensidn de sue-
fic en el aire, porgue eso &s la
que nos hace estrellarnos une ¥
otrg vez, (Come no voy a creer
en un Sdcrates, por ejemplo?.,,
Naturalmente que sf, ¥ en este
sentido estoy tofalmente de acuer-
do con la teoria basica de Toyn-
hee —que ¢l expone en su =Es-
tudio de la Historias— de que
el mundo avanza por una ming-
rla que esta come en la punta
de la flecha v que va lirando del
desting del hombre hacia delante,

T —FPero "minoria”, en qud sen-
Hde eéxactod Es un térming bas.
fante peligroso...

C..G. H—Me refierc a una mi-
notla ereadara, en absoluto & una
minorfa racial o religiosa, de po-
der econdmico o politice. Matl-
zando gue para mi tan minoria
creadora es Becthoven camo un |
cantaor flamenco perdido en la
inrensidad de Andalucia. Le di-
ferencia estd en que Baethoven se
Mmavid en un contexto que le po-
sibilitaba hacer unos estudios,
desarrollarse mucho més v que
su obra alcanzara uma difusion
¥ una repercusion mucho mayores
que lz del cantaor de flamenco,
que sufre un contexto negativo,
De ahi la importancia del factor
circunslancial en la creacidn, la
necesidad de modificar unas de-
terminadas condiciones socialss,
politicas, econdmicas y culturales,
B Entrevista realizada en magne-
tofono por FERNANDO LARA ¥
DIEGO GALAN. Foto: RAMON
RODRIGUEY,

trbunto §|



