La Filmoteca.
por fin
una realidad

Desde hece un buen nime-
1o de afios se venda anunclan-
do, mas o menos oficialmente,
la creacion de una aulénticn
Filmoteca, con sesiones  dia-
riag, cambios de programa-
cidin ¥ puerly abiertn sin car-
nets ni cwotas mensuales. Por
b 2 han abierte de ests
manegrs dos salas —Madrid v
Barcelone— con el proyecto
cercang de hacer ciclos rota-
tivos pars otras ciudades es-
pafiolas. Ante lp sorpresa de
los propios organizadores
—Flarentine Soris, Carlos Pu-
ares, Rafael Garela Gar-
zhn=, &l éxitn obtenido en las
primeras sesiones ha superas
do cualgquier prevision. ¥ no
£5 gue se tratara de proyecs
ciones de titulos  extrafisi-
mas o superelepidos, Mas Hien
al contrario (v esto no 25 en
absoluta criticable): la Filmo-
teca o comenzado ofreciends
tedo aguelle que buenaments
le dejaban. El [ondo del Pesti-
val de Cine de San Sebastiin
ha side ] primer proveedor,
¥ algunos de los fitulos pre
mizgdos en sus Aliimas convo-
catorias, las peliculns exhibi-
das en la Filmoteca. Si estos
titulos, que eran generalmen-
o conocidos, sonm capaces de
abarrotar diariaments unasz
ampliaz salas (sdle porque sc
exhiben en versidn original
integra), jdonde estd la cri-
gig dal cine?, idénde esos
terribles problemas gue nos
cuentan los distribubdores ¥
exhibidores?

Maravillesn v perlecto la
Filmotess creada, Minguna ob-
jecoion que . hacer; antes al
contrang, felicitar & o que
por fin Io consiguieron. Pero
¥ empiszan las dudas), foud-
les zon las limitaciones de
estn Filmotecn? Tiene que
mantenerse exclusivamente
del dinero de taguilla? ;Podri
asl adguirir peliculas o trans-
portar copias desde todos los
confines del mundo? jPuede
la Fllmoteca proyectar coals
quber tirulo o va a ser victima
de los estrapas de la censura?
JPermitivan los festiveles as.
paftoles que su material sea
exhibido? sPoded cubirir esia
Filmotecy el vacio cinemato-
grdfien gue padecemos? (Tie
ne carta blanca? 5i mantiens
gl principio de no proyectar
copias mutiladas (un breve
corle en «Une femme douces

era, al parccer, imputable o
algiin  clandestine  conservas
dor de fotogramas), jdinde
seaberan sus posibilidades de
informactan?

Conflemos en gue log orge
nismos de quien esto dependa
empiecen a congiderar la ma-
voria de adad del pablico fil-
molequeans, manténgan contra
VIBRED ¥ maren £stng sesiones
v tomean nota de la implacable
leccidn que supone el dxito de
pitblico obtenido hasta ahors,
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Hace alpunas semanas, o
propasilo precisamente  de
Carmen Aguarlé, hablaba ¥
aqui, en esta seecidn, de como
un arle coma &ate, del gue
ahora voy g habler, hobiera
resullado, mis que anacroni-
co, provocative, ocho o dier
afns mis atras, en la épocy
del poderio absoluto del afar-
malismo, No es que esa arpe
que viene @ representar, por
ajerplo, el de Cruz Movillo,
hava llegado al poder de ung
manera  omaimoda. M por
sus caracterisileas ni por sus
pretenslones aspira a eso, Lo
que pasa es que la sensibili-
dad de estos afias no sdlo lo
accpta, sino que incluso lo
hace posible.

jCdmo cambian los tiem.
posl Para une persona que
esté atenta nada mas —nada
mes— que al latido de las
artes, bastaria con percibir
cdmo las cosas camblan en la
medida gue va cambiando la
gente. ;Pero bastaria eso sdlo
en realidad? No, Serla necesa.
rio hacer un pequefio esfusr.
oo intelectual complementario
¥ COMProbar como un cermblo
de las artes se corTesponde
de alguna mancra conm oun
cambio de la vida.

CRUZ NOVILLOD,
EN LA GALTURIA
SHIRA. MADRID

Antes que cualguier otro
fipo de comparacidn, yo creo
gue wildra la pena trazar un
paralelo entre lo gue podia
ser —y o que era realmen-
le— uma mctitud estdtica
como g de Cruz Novillo, man-

tenida hace doce o eatoroe
aftos, ¥ lo que es ahora, Clarg
gue el arte de Cruz Movillo
no  existia  entonces, semn
creo. Por lo menos, no exis-
iz de maners significativa,
Pero exlstia, en cambio
—slempre  lenge gque echar
mano de eso para poner un
ejermplo de agusl tiempo—,
el «Equipn 57» 0, ingluso, Jo-
¢ Marfa de Labra, La dife-
rencla que, a mi manera ds
ver, salta mas a la vista en-
Ire unos ¥ oleos —enire gl
«Equipo 57s v Labra, por una
parte, ¥ Cruz Nowills, por
otra— s gue aquélles cami-
naron desde la teorfa a I
practice, mieniras gue éste
marcha desde la préectica o
la teorda.

La préctica —lo gue yo
llame apricticas en este mo
et 0% el disefio indus.
triale: la aplicacion proyecti-
vn de gug sabereg ¥ oonoci-
migntos 2l disefio, con desting
# una ulterior reafizacién in-
dustrial, de ohjetos de uso
diario, Contrariamente, Io que
lama  eteoriae o es sola
mente la justificacidn del cm-
pleo de sus formas posibles
dentro del espacio disponible,
sine el planteamiento de todo
elle en In plistica propiamen
te diche, en el cusdro o en
la escultura, El «Equipo 57=
llegs a realizar muchos v, yo
afadiria, meuy buenos disefios
Eso es perfectamente compro
hable, Esa derivacidn ulteric:
de su actividad Fue como una
consecyencin inevitable de to-
da sy teorimcion anterior en
el zeno del espacio plastico.

Weamos, shora, el caso de
Cruz Movillo, Cruz Movillo,
piblicamente &l menos, ha
sido dizefisdor antes gue phoe
tor. ¥ aun cusndo yo no nie
pue una posible actividad
pléstica anterlor, que le des.
conozco, es lo clerto gue esta
obra que ahora nos expone
—la gue da origen a este e
mentario— es posteriar a
aguellos disefios ¥y, por so
puesto, se benefleia en ella do
la experiencia que en aguéllos
adquirid,

Pero atendamos a la obra
plistica  propiamente dicha.
Es cvidenie su mayor Comn-
plejidad si la comparamos
con la de los otros ercadores.
Cruz Movillo pinta sobre di-
versos planos intercambia.
bles, con diversos mddulos,
los cuales, por agregacién o
vuxtaposicidn, posibilitan
siempre un cambio, un diga.

mismo... Las formas cambian
con relacion al espacio que
las envuclve... Pero combian,
precizamento, las formas, ¥
ellas son las sustanciales pro-
tagonistas: el espacio es un
clemento auxillar, Labra ¥
cl «BEquipos mmbidn utiliza-
ben las formas, pero, ya gue
no para movilizar al espaclo,
pers  teorizarlo. Bl espacio
cra el protagonista.

f0ud g2 lo gue ha cambia.
do? Ha camblado, fundamen-
ialmente, unz actitud. Agud
llos se sitwoban en una tec-
ria; Cruz Novillo vive insta-
Indo ¢n una préictica.

Chie vive en une prictica
es alpo que s¢ advierte en la
primera ojeada 4 cza exposk
cion; por la limpidez, por la
romendidad sin dubitaciones

mlismo era, cntonces, el tes.
timonio sintético ¥ sipnifica-
tivo de un irracionalismo —de
un instintivismo— gque, a o
dos los niveles, inundaba |l
vida de entonces. ¥ la res.
puesta a es0 de  actitudes
como la de Labra o el «Egui.
po STs, gqué era? Era «la
congolacion por la filosoffas,
algn que tenia reflejos en el
arte, pero gque también esta-
ba en la vide, Muchos hom-
bres, muchas actitudes, en
aguel tiempo, clamaban con-
tra esa invagién de los bar
Bavos, conlra <el asalte a la
razdge.. (En pguel tiempo
solamente? (Es que |a razdn
va no es hostigada, va no se
la asalia como antes? Moo el
asalto continda. Pero se bus-
can, paradéficamente, justifi-

con gue esas obras se forman
y a2 conforman a sl mismas,
por o efemplaridad con gue
se muestran nitddamente plis.
tleas, Ademas, se ofrecen a
la vista: estin hechas para
ser percibidas sensitivamente.
Agquellas de los ploneros an.
terlores estaban hechas, an
tes que nade, para ser com-
prendidas.

Yo insinud, en las primeras
lineas de esta cednlca, almo
gue s deberfa hacer al en.
[rentarse con esas sltuaciones
de cambio: desenrrafar en el
arte, como elemento significa-
tivo que ez, el signo de la
vida: Pero confiess gque en
cite caso yo no sabria hecer-
lo. 5¢ gue eso es as(, pero no
soy capaz de justificarlo.

De todas formas, debo acla.
rar gue, ¢n los tiempos del
cEquipa 57=, el signo de la
vida no habia que justificarto
cn ¢50, como un reflejo, sino
en el aformalismo. B afor-

caciones racionales. Es como
e8¢ Brtc que parcce manifes-
tarse antiaformalista porque
e vale de la geometria, pero
que lo reduce todo & un juc-
go irrazonable. Wo: el de Pepe
Cruz Novillo no ez de ésos;
él es ante todo, wn invest-
gador.

De todas mancras, conviens
aclarar. El arte ¢s mis un
testimonio que Un@ prOpues
ta. El aformalismo, por ejem-
plo, era ¢l reflejo del irrs-
ciopalismo que circulaba por
la vida, Mo lo estaba propo-
nienda:  incluso, en muchos
casos, lo estaba denunciando,
Lo cual no quita para que en
o] otro arte pudiersn pasar
las eosas a la inversa: cl arte
de las normas razonables cs
Mmids und Propussta para so-
meterse al predominio de la
ruxdn gue el testimonio de
gue esa pazdn circula tambidn
por la vida. B 1. M. MORENO
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