pantallas del mundo ente
row, ¢ Estan scguros los au-
lores de este texto que en
lug pantallas =del mundo
cnteros lo que priva es el
ving de terror? (0 se limi-
tiry, para decir esto, § ver
par encima elgunas de las
coproducciones  hispanod ta-
lignas de estos dos dltimos
afios?

aJamids s¢ ha visto en las
pantallas la sorpresa v emo-
clan que provoca ante los
piblicos la presencia de un
caddvers, ;5e dice esto en
serio? (Es que se olvidan
los titulos que forman los
aeslrenoss de la semana?
:E3 que esas peliculas
Muertas ¥ requetemuertas
{excepcion hecha a la de los
Hermanos Mars) no son tan
caddveres come «Las diabg-
licag?s.

Lo que ‘no dice la publi-
cidad es, curicsaments, el
ano de preduccion de la pe-
licule. Lo que moo dice es
que, despuds de 1936 (afio
en cucstion), el sefor Cloo-
zot dirigid otras peliculas,
como «La prisioneras, por
ejemplo, que nunca pos e
g O «Hotus, que na ha vis-
to nadie. Lo que no dice |a
publicidad cs que, despuds
de «las diabolicase, aburri-
o suspense con fnal insd
lita en su dia, pelicula asiu-
la ¥ correctamente realiza-
i, pErO que nunca importo
nada a una minimamente
serid concepeion del eine de
inferds, que después de «Las
diabolicass se han hecho
muchisimes versiones pare-
cicddas de ese ofingl estreme-
cedors, v que cl ambiente
sardido ¥ tortuoso sin mi
Slea que  inteligentements
plasma en sus imdgenes s
hoy hastante  insuficients
para justilicar una tan ca-
caready reposicidn, B DIE-
GO GALAN,

Un mite cerrado
on s mismo

Coincidiendo con el ciclo
dedicade a Drdcula, por Is
Segunda Cadena de TVE, se
ha estrenado en Madrid
—con siete afios de retra-
s0— Diracula, principe de las
tinieblas {aDracula, prince
of darknesss), 1963, de Te-
rence Fisher. Ello permite
una aproximecidn global a
cile mule del terror, perfee-
tamente definido a lo large

de una extensa filmegrafia,
gue ha encontrado cn norge
americanos e inpleses sus
mejores cullivadores.

Es la precisa caracteriza-

cign del personaje del conde
Drécula, el primer obstacn-
loa lz hora de abordar un
film que pretenda ser algo
més que unia mers repeli-
cion de los anteriores. A d-
ferencin e otros tipos clé.
sicos de la literatura o el
cine de terror {un Frankens-
tein o un Hambre Lobo, por
cjemplo),  susceptibles  de
mayores variantes o de uni
profundizacidon cn campos
tan dislintos coma la socio-
logla o la patclogia, ol de
este aristéorata vampiro se
cieTra enormements  sobre
su propia configuracidn mi-
tica, sin dejar apenas res-
WIE10 DATA QUE SCEN ARoria-
0% nuevos datos sobre &,
Cuzlguier intento renovador
caerd asi en la heterodoxia
ooen la paredia, porgue los
limites del personaje son
muy estrechos, a no ser gue
simmplemente se le tome co-
ma punie de peartide para
una creacion ya més sbier-
ta ¥ persongl.

Téngase en cuenta que es-
toy hablando de Driculs v
no de los vampires, del com-
plejo ¥ apesionante fendme-
e del vampirismo, que por
50 Girdcleér gendrico v ape-
nes definidor, si admite una
facilidad de maniobra den-
tronde €], La figura de nues-
tro conde se reduce, en alti-
mo térming, a un ceremoenial
compueste de pocas voes
trictas reglas gue ecs ohlls
gado respelar, En su obser
vacidn se pusde ser serio o
frivole, meticuloso o innova-
dor, pero moviéndose siem-
pre dentro de un juego cu.
VAS NOIMas son muy claras
y coercilivas, En todo coan-
to es suseepiible de definir
& un persohaje {como vive,
qué es lo que quiers y por
qUE, Cudl es SU entorng, Gan
fquE oftros seres se relaciona,
20 qué consiste su respues-
ta al fridngule sexo-poder-
muertel, las cartas estin
mercadas, no puede haber
sorpresas tras haber bara-
jado. A lo sumo, minimas
combinaciones que en pada
alteran el resultzdo final,
Triple chsticulo para el au-
tor que aborde ¢l mito: Pri-
mere, el hecho de contar
comn Un PErsonaje prictica-
mente inalterable, al que
tiene gue aceptar en hlo

que; seFundo, dicha perso-
naje obliga a cmplear una
esiructura narrativa ya da-
da, que permita seguir paso
a paso sy tipico funciona-
miento; tercero, el pablico
va sabe [o gue va a pasar,
por lo que resultard muy
dificil sorprenderle al teper
que contar, como punto de
partida, con los dos condi.
clomamientas anteriores.
Como respuesta a todo
zllo, Terence Fisher (Lon-
dres, 1504} ofrece un fraba-
jo creativo que yo ciracteri-
#irin con una pelabra: serie-
tiad, Cue se extiende en
sDrdcula, principe de las ti-

Tras uma excesivamenle
lirg introduccion, que ocu-
pa el cincuenta por ciento
de la peliculs, «Dracula,
prince of darknesss se sin-
tetiza en dos momentos pri-
vilegiados: la resurceccion
del conde a partir de sus
centzas (los titulos de oré-
dite del film incluyen la se-
cuenciy final de «Horror of
Dracular, en que éste queda.
be reducido a polvo tras la
accidn del doctor Van Hel-
zing), mezcladzs con la san-
gre de un turista inglés,
asesinado por el fiel mayor.
dome Klove, ¥ la inversidn
del métode vampirico-créti-

«Dricula, principe de las tlinieblase («Dracula, prince of
darknessa), 1965, de Terence Flsher.

nichlass a todos los demés
migmbros del equipo de la
produciora Hammer, con
rmencion especial para el es-
tupendo Ehrlgtnpﬁer Lee, v
excepoidn hecha del midsicn
James Bernard, capsz de
ACTUINAT vArios momentos
del film, Gracias a esta la-
bor concienzuda, se llega a
mostrar esa esoledad del
Mal=, csa sgran tristeza del
personeje= de que hablaba
Ler hace unos afios refirién-
dose a Dricula. Ser patético,
en lucha continua por su su-
perivencia ¥ por alcanzar
uan placer gue casi siempre
lz es arrebatade, con la
amenaza incesanle de una
persecucidn destructive mo-
tivada por su excepcianal:
dad, en esta ocasidn el vam-
nire: ni siquicra habla; en
ningin momento puede ha-
CEFRE PESAT POT una crialu-
ra «normale, cada ver mis
cncerTado en sS4 mundso par-
ticular,

co wiilizade habitualmente:
trag hipnotizar 2 la mujer
que le va a servir de alimen-
to ¥ de placer, Dracula ara-
fia su propio pecho v le da a
¢lla a beber de su sangre,
como acto previo a su ata-
qiee. Secuencias ambas sus-
ceplibles muy [icilmente de
caer en el ridiculo ¥ que s
lo esa seriedad de que ha.
blabamos antes {traducida
por Fisher en un intelipente
sentido de la planiticacidn,
¥ por Lee en una entrega y
comprension del personaje)
consigue hacer crafliles e in-
cluso antoldgicas cara al
mita.

Ahora que ¢l cine espanol
s¢ dispone & abordar masi-
vamente los temas de terror,
v solo pediria una profesic-
nalidad ¥ un respelo seme-
jantes a log que han carac.
terizado  las  producciones
de la Hammer Film. Por pe-
ficicnes utdpicas, que no
falle... @ FERNANDO LARA.

AL
B

de José Ricardo
Morales

Ya hace algin tlempo, con
peasion de la publicacidn
de un volumen con varias
e sus obras, hablamos en
TRIUNFO de la perscnali-
dad de José Ricardo Mora-
les, espaefiol, nacido en Va-
lencia, exiliado cn el 39, con
nacionalidad chilene  des-
de 1982, Ahora, después de
ung  e#spera  injustificada-
mente largs, un nuevo gro-
pe, el grupo Ercilla, ha es
trenado al fin dos de sus
obras cortas, a mi modo de
ver cxcelentes: sLa adapta.
cion al medio= ¥ «Cdmo el
poder de las noticias nos da
noticias del poders,

Lo primero gue & uno se
le peurre al considerar el
interds de la obra de Mora.
les ¥ la escasa stencidn que
le han prestado nuestros
crupos independientes, es
que el exiio comporta rup-
turas de una profundidad
insospechada, Al fin ¥ al
cabo, Morales escribe en
castellann, ¥ su dramaturgia
maneja materiales totalmen.
te derivados de nuestra gue.
rra civil y del subsipuientc
cxilio de muchos vencidos.
Pensar que, desde ¢l 39, el
munde cullural del exilio ¥
el mundo cultural del inte.
rior se han desentendido en-
tre si, hasta llegar a cste
doloroso momento del re-
encuentre —ahi estd «La ga-
llina ciega», el ullimo ¥ pa-
tético  {estimonio de  Max
Aub—, nos remite a la
crugllad del {rastierro, a la
dolorosa seficacias de la se-
paracion.

Las dos obras de Morales
las ha presentado el grupo
Ercilla, dirigido por iimﬂ-
serret Julio, una actrlz que
trabajo varios afics en Chile
¥ que conoge muy bien la
abra ¥ la personzlidad de
Marales. Es intercsante re-
eoger 2l hecho de que Jorge
Diaz, el autor chileno resi-
dente ecn Espaia, fue uno
de los colabaradores de
Montserrai Julic.

Digamos ya, que tanto «La
adaptacion al medio= como

—

triunto |




