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pinig tiene &l sabor del
pan - aldeann,  Vaguero
vive e Madrid, ¥ todo
o que busea es ln wér-
tebra del monte gue ¢
mismo estd pisando, Pe-
ro so radicalmense dis-
tintos. Para Cobmeiro
todo estd semetido a la
fey de io vepetal Tiene
el instinto del vegeta-
Hsro, ¥ a csa ley some-
fe o los ofros reinos de
d Naturalezn. Vaguero
Heme el instinrg de la
mineralogia, ¥ también
para &l los ofros reinos
5& soMielen g ese dicta-
do. Pero no; no voy a
hacer ahora wna critica
comparada, porgue me
faltan elementoy, Habla-
rd de Vagiero ohora,

Joaguin
Vaguero

Hace poco thempo, Va.
quero hizo una exposi-
cién de su obey magma
en el Saldn de Exposi-
clones del Museon de
Arte Moderno, Ya lo
comenté yo desde agul.
Eilo ¢5 ofra cosa.

Se trata de lo que Va-
quero llama spequefios
formatoss, ;Por qué
formatos poguefios?
Porque son como  los
apuntes tomedos, =i no
directamente, con la im-
presion ain freses del
paizaje Visto ¥ enlrevis-
to, 51, mpuntes, perno...

Pero ahi, en esos
apuntes se manifissts,
incluzo sin permiso del
artista, todo lo que el
artista impone al pai
saje visto de su con
cepciton del paisaje.

Yo 5 que Joaguin Va-
guero tienc una leoria
incluso explicita del pai-
saje, teorfa que yo mo
CON0ZCO &Un, Sundgue e
pero conoccetl, va que
fue impress, semin creo.
D maners que, coando
yo hablo de la concep-
cion del paisaje en Va-
guers, pueds gue eslé
infringiendo faltas deli.
beradas. Pero no impor-
te, porque muchas ve
ces la pintura tiene ra-
zanes que el pintor des-
conoce, Yo digo lo que
pienso de ese paisaje, y
pienso lo que ven,

Lo que veo es una je.
rarquizacién arguitecto-
nica orderando al pai-
=ije contra tode pogk
ble nebulosicdad hiperbi-

rea...  JArguitectdnica?
Me disturba en este me-
mefle el hecho de gue
Vaguero sea  tamblén,
profesionalmente, un ar-
quitecto, Porgue no, No
hable de una pintura da
arquitects. Hahlo de 1a
arquitectura como  po-
tencis... como un estig-
ma de la construccidn
frente a la gregariedad
de la creacidn simple.
To lo gue auiero decir
es gue Vaquero buosca
los huesos de] paisaje,

Eso v algo mds. Las
grandes extensiones, La
soledad gque en algin
momento llamé scuater.
nariae,

En fin... B JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN,

JAZZ

Joe MHorello:

'na leecion
de «Gazz»
maoderno

Considerado como el
mejor baterfa de «jazes
moderno, Joe Morello
ha pasade fugarmente
por Madrid, Vino a ofre-
cer uno de los que él
llama eclinics= o «la-
boratorios musicales de
grientacion pedagdpicas.
No se trataba, pues, de
un recital ni de una ex-
hibicidn, sino de una
especie de clase flustra.
da, con cjemplos pric.
ticos, ¥ dedicada, esen-
cinlmente, a los ya pro-
tesionales de la baterda.
Para los que no lo so-
mas, pero querfamos
comprobar =in situs la
maestrin de Morello, su
sclinics resultt igual
menle rco de SUBCTLD-
cias, notable de musica-
lidad. Junte a su domi-
nio técnico, ¥y mis alld
de &, lo gue sorprende
en este norleamericano
de Massachusetts es su
capacidad para recrear
ritmos diferentes'a par-
tir de tan $dlo unos
compases. Del ejazz= al
«rocks, hasts la samba ¥
Ia «bossa-novas, pasando

incluso por el pasodo-
ble, bastaba con gue
Morello empezase a o
G parg que cada audi-
tor se viera envuelio
por el ritmo elegido. Pe-
ro fue al final, una wex

. terminadas las muestms

pedagdgicas, v forman-
do ya parte del tipico
cugrieto de «jazes (saxo
alto, bateris, contrabajo
¥ PiANo, N Manos este
altimo de Juan Carlos
Calderdn), cuanda aeq.
bames de comprender
el porgué de la exten
5 fama de Joe Maorello,

Indudablemente, ha-
bria gue haberle visto
ante papeletas mis difl-
ciles gue un sclinics,
cien veces repetido por
toda Euwropa desds el
mes de septiembre pa-
ri poder llegar a for
marde un juicle critico
exicto, &1 es gue §us
grabecioncs no bastaran
para ello, Pero todo ha-
cit indicar que nos hae
llamos ante el tpico
fuera de serie, gue su-
pera el cardcter estrice
to de su instrumento
para alcanzar una per-
sonalidad solista, gque,
por su riguesn, resulin
suficiente, Acostumbra-
dos o oir eaporTears la
bateria en conjunios de
uno ¥ otro signo, la
exactitud con que Mo
relle arranca cada nota
de los timbales, los pla-
tillos o ¢ bomba, su
continue saber qué es o
gque golpea, cuindo ¥
par qué, &5 1o que cree
mos que le olorgn una
dimensidn  egpecial. Si
e clerto que ello puede
deberse a unas faculta.
des innatas, considero
también importante el
hecho de gue Morello
se formase con musicos
sinfémicos v que, duran-
te ocho afios {de [os
siete o Ios guince, los
nifios prodigios son asi),
csfuvlera ejercitando
con un instrumento de
cuerda —el violin—, an-
tes de pasar al <sets de
percusién, gue le consa.
graria. Oiro dato funda-
mental en su trayecto-
ria es el haber pertene.
cido durante varos
afios, a partir de 1956,
al cuartetn de Dave Bro-
beck, de donde salié pa-
ra ser solista, aungue
en coasiones —y espe-
cialmente para discos—
actie integrado en el

Joe Maorello Quartet,

Entre sus considera.
clones tedricas (1), ¥
defando aparte las es.
trictamente  profeslona-
les, como las que se re-
fieren a la afinacién del
instruments, la forma
de coger los palillos o
situarse frente & la ba-
terla, apuntemos su afir-
macidn de gque son tan
sdlo tres tipos de mo-
vimientos bdsicos los
que cimentan el uso ex-
presivo (v la iéenica pro-
via, por tanto) del esets
de percusidn: a) redoble
de un golpe: b) redoble
de dos golpes: ¢) una
nota muy siave segui-
da por una fuerte Anc-
temos tambidn su insis-
tencia oo gue resulta
fundamental parp 2] ba-
terfa el relajamients de
hombros, dedos v mo-
fiecas; la posasidn de un
fuerte poder muscular
en los brases, v la capa-
cldad de Ja mufieca pa-
ra un juego flexible y
dinsimice, Dando, ade-
MAS, pOr SUPUESIo que
—cioma &l mismo dijo—
aly creacidn es fruto de
la propia sensibilidads,
¥ e un entrenamicnto
continue, que cifraba en
tres o cuatro horas, oo
mo minima, de practics
diaria.

Lo tnlco que resulid
maolesto en la exhibicidn
pedagdgicn de Joe Mo-
relle {repetida, creo,
también en Valencla ¥
Barcelona v grabada en
evideoe por TVE) fue
la introduccién de algu-
nas ecufias publiclia:
riass, para anunciar la
marea de instrumentos
mugicales que ha finan-
clads su European Cli
nic Tour, Eso, y el as.
pecta de =showmans
chiclose que todo ame-
ricano tiene, més ain 5
s dedica al negocio del
especticulo, Reparos
menores para toda una
lecidn de sjazzs moder-
ng, no tan mixtiflcador
—cuando se interpreta
#5i— como pregonan los
puristaz, @ F. L.

{1} Joe Moredlo tiene
publicados, hasta el mo
mento, (eed Tollelos fed-
ricod, delicaldos —respec-
tamente— a sRudimen-
tos de “lam’s, slos gra-
bacloness ¥ «Transcripele-
nea de solos de baterin re-
glairados en dlscos, guoe
saldriin o las librerias &5
peclallzadas espafiolas
dentro de unos meses.

EL GRAN MOMENTD DE MARY TRIBUNE, Juan
Garein Hortelans [Barml]. DIALOGOS DEL ANO-
CHECER, Joad Maria Vaz de Soto [Planeta), YO
MATE A KENNEDY, Manuel Vézquez Montalbdn
{Plenata). LAS OLAS, Virginia Woalf (Lumen],
SIETE MANIFIESTOS DADA, Tristan Tzara [Tus-
quets], LITERATURA ¥ PEOUERA BURGLESIA
EN ESPARA, José Carles Meimer [Cusdernos
para ol Digloge). LECCIONES DE MARRATIVA
HISPANOQAMERICANA, Antonlo Redriguez Alme
ddvar [Publlceclones de fn Universidad de Se.
villa). DOSTOIEVAK! 18251881, E. H. Carr [Lala).
LA IMAGINACION ROMANTICA, ©. M. Bowra
[Tawrug). EL QRIGEN DEL HOMBRE, E. Hanckal
(Anngramal. HEGEL SEGUM HEGEL, F. Chatelet
(Lziz). DEL IDEALISMO FISICO AL IDEALISMO
FILOSOFICO, J. Manod ¥ otros [Anagrama). EL
?}ﬂg&gﬁqﬂitlﬂlﬂﬂﬁs E{;SI;!%DID' Ft.rdH. Halhmion
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RENDEZVOUS A BRAY, do Delvaux [Aloxan
dra). LA MARSELLESA, do Renoir (Bellas Artas),
ESTADC DE SITIO, de Chivarrl (Ballas Artes).
EL ANGEL EXTERMINADOR v NAZARIN. de
Bufvel (Californis). EL PROCESD DE VEROMA
de Lizzani [Galllon). MUERTE EN YENECIA. do
Viscanti (Pefialver-Pompeyal. LAS AVENTURAS
DE JEREMIAH JOHMSON, de Pollack [Conde Du-
gue). BESOS ROBADOE, de Truffaut (Aragfin).
BILLY, EL DEFENSOR, da Franck [Pleyer-#rincipe
Pia}, CABARET, de Fosss [albéniz). CARLITOS
¥ SMOOPY, da Mendndez [Roma), CONFESIO-
MNES DE UN COMISARID, da Damiani [Lopa de
'-Laga»i. CONSPIRACION DE SILENCIO, da Sturges
[Zimancaa), DOLARES, de Broaks [Roxy B). DOS
HOMBRES ¥ UM DESTIND, de Roy Hill [Espafe
[Camparnanta]), ESPLENDOR EN LA HIEREA, da
Kazan [Vista Ala%ra]. FAHRENHEIT 451, da Truf-
faut [Carratas), FRENCH CONMECTION, de Frigd-
kin (El Espefialots). EL JARDIN DE LAS DELI-
CIAS, de Saura (L), JUNIOR BONMER, dp
Peckinpeh  [Carles  lll-Consulade-GardarrLices-
Regic-Roxy  A-PrircesaVictoria). MAX Y LOS
CHATARREROS, de Sautet (Falipe I}, PECUERD
GRAN HOMBRE, de Penn (Bshis-Lepanto-Mors:
sol-Pastas-Ala). ;OUE ME PASA, DOCTOR?, da
Bogdenavich (Calizeum), QUEIMADA, da Ponte-
corve [Capril, TRISTANA, do Bufiuel (Lépez da
Hoyos-Ouevedo-Salebarryl, LA VIDA PRIVADA
DE SHERLOCK HOLMES, de Wilder [8an Fnfaal).

Barcelons

UMA NOGHE, UN TREN y EL HOMERE DEL
CRANEC RASURADO, de Delvaux [Alaxiz), REN-
DEZVOUS A BAAY, da Delvaux [Arcadiz). L4
ESTRUCTURA DE CRISTAL de Zanussl [Ars),
LA NOCHE DE LOZ MUERTOS VIVIENTES, da
Romera [Ars). MUERTE EN VEMECIA. de Vis-
conti [Balmes). CABARET. de Fosse [Flo-
ride-Cinerama). UM DIA EN MUEVA YODRE,
de Kelly y Donen [PaladiumRogquetss
Trinldad). DIFERENTE, de Alaria v Delgade (Orign-
tel. JUNIOR BONMER, de Peckinpeh (Mantecar-
lo-Pefaye), LOS LOCOS AROS DE CHICAGO, de
Jewizon [Podrd), EL MEMSAJERO, da Losey
[Castilla-Loreto-Maragalll. M QUERIDA SERC
RITA, de Armifdn [Collsewm). MORBD, de Sus.
raz (Comedia). MUJERES EM VENECIA, de Man-
klewicz ([Oriente). LOS PROFESIONALES, de
Broaks ([CristalFavencia). QUEIMADA, de Pon-
tecorvo (Marinal, EL SEDUCTOR, de Siegel [N&-
poles), YO VIGILD EL CAMINO, de Franken
helmer [Avenida de la Lur-Modsrna-Pedrg 1V,
Victoria]., L
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