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ma ndmeara,

El priximo wmidrcoles, dia 15, coincldiendo
con la salida a [a ealle de este ndmero, un am-
plio grupo de artistas Jovenes ofrecerd unm ho-
menaje a nuestro compafiero Josd Maria Mo
rena Galvin, con mative de su cincuenta anl-
versario y en agradecimlente & su labor &an pro
del arte cspafol, do sobra conocida pars los
Iectores de TRIUNFO. Del homanaje {un almuer
0 en Eurobublding) daremos cuenta en el proxi-

gua, el juego e recres.
ciin; es decir, recees
cidn: velverse a crear,
Lo guee, 51 lo lomamos
al ple de la letea, gulere
decle —o querria de-
cie—, que Berrocal, al
jugar en sug esculturas,
ge  degeren  para re
cEBALEe.

¢Pero en gué consls-
te  fundamentalmen te
s <jucgoe? Ha habido
cn el arte, ¥ particular-
mente en la escultura
moderna, muchas for-
mas de juegn, Hace
poco, desds estas mis-
mas paginas, hablaba
yo de Calder, ¢l gran
magstre americono de
los méviles, el cual, al
introducit el movimien-
to en I esculturn, in-
troduece v complica al
tiempo en la esculturm,
lo cual, si hien % mira,
e3 una herejia eontra
la movilidad ¥, apuren-
do las eosas, unas here-
jia  antiescultdrica, ¥
que la esenliura iraln
precisamente de todo la
contrarlo: de fijar al
tiempo  fugitive ¥ de
testimoniar a un instan-
te cetenido,

Berrocal.,., ¢participa
de la misma herejfa de
Calder —herejin genial
en muchos aspectos—
frente a Ila escultura?
Mo, Porque I esencia
de I esculiura de Be-
mecal ne es la movili-
dal, sino Ia transforma-
tividad... con In posibi-
lidad de volver a ser lo
que era.

A Berrccal no le inte-
resa lo mdvil. Le inte-

resn, si, o posibilidad
de cambio provisiopal;
la transformacidén mo-
mentine: —simplemen-
te  momentdnea— de
las cosas; la pardcipa.
clén del espectadar, ai
no en la creacidnm, en
la recreacidn. Porgue,
finalmente, ¢l cstado dl-
time de um escultura
de Berrocal e estitico,
Es estdtico, pero siem-
pre g2 sabe que 2 pue
de deshacer para lueps
rehacer,

Tgual gue un joguete.
Me parece que al es
cultor no le molestaria
definitivamente que a
sus  esculturas se les
llnmase  juguetesescul-
turns.

51 no ez la rovilidad,
si tampoco o5 el estatis.
m, ¢ouil es, entonces,
la esencia de la escul-
tura de Berrocal?: El
Juepo. ® JOSE MARIA
MOREND GALVAN,

Arte

popular
Yy ariesonia

El arte popular se
muere lentamente para
dejar paso a la Artesa.
nia, con mawiscula. Es-
ta ¢s In primern impre-
sidn obtenids  despuds
de wisitar Artetur 72,
Despaide, olras IMpregio.
nes que me hacen e
cordar aguells cancidn
de sCastafiuela T
«Todo se vende, todo se
compra, todo es purs
mercancias. Resulta oo

herente con un proceso
generalizade. Primero
gz wendid el sol en pla-
vas poco Erecuentadas;
luepgo, cl paisaje, las
epicdras venerabless,
los ladrillos para hagar
chelets ¥ apartamen-
tos..., ¥ ahora se.puede
vender dodo lo demds:
el botljo, el shibelot
de tradicidn inglesa, cl
espejito de latdn, la re-
produccidn mecanizada
de un cuadro edlebre
con Eran marco dorado,
la talla romanizante, la
manta de telar, ¢l plato
de Manises =los mas
pudientes comprain el
bueno en los sstandss
de los anticuarios, ¥ los
atras, ¢l lamade =popu-
lara en el lujoso dmbito
del estanda de la Em:
presa Macional de Arte-
sanfa  (ommnismo  de-
pendiente del Instituto
Macional de Industria).
¥ porgque todo se ven-
de ¥ todo se compra, se
descubre que cn Espa-
fia hay todavia arte po-
pular ¥ su derivado mer-
cantil: la Artesania. Pe-
ro reflexionemos sobre
Io gue es el arle poe
pular,

Parece evidente, y os-
to ¥a lo ha dicho Hau
ser, gue hay que distin-
guir entre arte del
puchlo ¥ arte popualar.
El primero es «la actl
vidad poétice, misical ¥
plistica de estratos So
ciales carentes de ilus-
traclén ¥ no pertene-
cientes a |a poblacidn
indusirial ¥ urbanas,
donde productores v
consumidores cagi no
estin separados en-
tre sl ¥ donde csa acti-
vidad tradicional se aco-
moda a las necesidades
funcionales v Iddicas
de unos determinados
tipos de vida que lama-
remos  preindustriales.
Arte popular, sin em-
birgo, serd sla prodoc-
clén artistica o seudo-
artistica que responde
a las exigencias de un
piblico  predominante-
mente urbana, semitlus-
trade v tendente a la
masificacidns. Serd tam.
blén una produccidn
prafesional orientada
estrictamente a la de-
mands,

Curiosamente, lo agui
definide como arte del
pueblo coincide con lo

que en espaiol entende-
mos por arte popular,
misntras que nuestro
conecepto  de  artesania
encaja en lo gue Hao-
seT, & su vez, califica de
arte popular, o arte de
masas, dentro de ly ter
minologia-  socioldgica,
La Espafia posterior
8 1940, revividora de un
pasado quec s¢ le anto-
jaba glorioso, echd ma
no de clertos términos
gue 3 aguel pasado lo
fusron propios, ¥ asi, 56
resistia a identificar la
actividad tradicional de
cotmunidades no indus
trinlizadas con el arte
del pueblo; come =l la
sola palabra puchlo tu-
viera matices peligro-
304, capaces de ariginar
conflictos indeseados,
Se recurrid, por ello, al
més aséptlen concepto
de artesania, porqgue ar
fesann pueds ser tanto
el alfarero de Ocafa,
que hace botijos, como
el ebanista de la ciudad,
que tene un taller don-
de se fabrican muebles
para la clase acomoda-
da urbana. La asepsia
e Ia pilabra artesania
la indica, ineluso, 1a de
finteidn del Diccionario
de la Beal Academia de
la Lengua, que la cali-
fica de aclase social
constituida por  ariesy.
noge, ¥ como segunds
acepcidn  diee gque es
earte U obra de les ar
tesanoss. El artesano,
sigue el Dhccionario, es
ela parsona que ejercita
un arte u oficio macini-
cow, Para nada se men:
clong lo que parece
consustancial al arte
popular, que es aguel
gue se desarrolla inser-
by em una tradicadn culs
tiral, que tiene caricter
andnima, que sc adap-
ta o la vids de comuni-
dades no industrializa-
das, que interpreta lo
intuido como are de
aflitess ¥ gque —y csto
5 lo importante— des
aparece cuando la co-
mumnidad e 2 gue es
portaver. cambia su For
me de vida. En este
s0, &5 oun arke gque
histdricamente enmpleza
a diluirse con ls revo-
lecidin industrial del si-
glo XVIIT en los paises
queé CMPTANAMERTE S
incorporan a ¢lla. En el
pais cuyo ritmo de in-
dusirializacion Sex mpi

do, dessparecerd  1am-

bitn a ritmo acclerado
cl arte papular, al gue
se considerard fuera de
lugar en un $5lema de
vida producio de la in
dusrrializacion. (jPar
qué Bsperar que scoSi-
gan usando pucheros de
barro, acomodadozs a

hogares de paja, cuan-
do el butano alcanza a
las comunidades e
rales?h

No creo que ser ofen-
sivo afirmar que Espa-
fil o se incorpord. con
el alby a la revolucidn
industrial, permanecien-
do anclada durante lus-
tros cn una economia
rural ¥ arcaica que, pa-
ri nyestro objeln de es-
tudin, s el caldy de
cultivo iddneo de la par.
vivencia de roda esa
herencia  cultural  gue
supone el arte popular.
¥ asf fue hasta que, ha-
Ce quince anos, Con -
pidez digna de elogio,
Espaila se incorpora a
ritmos fordneos cn
cuanto & industrializ-
cidn se refiers; pero lo
verdaderamente  espec-
tacular ha sido su apar-
tura al turismo como
factor socioecondmico
que ha cambiade muy
sustancialments las Tor-
mas tradiclonales de vi-
da. Para el arte popular,
o5ta gpertura ha supues-
to un cambio de 130 gra.
dos. Lo teistements cu-
Tinso o5 que, 5i bien se
csperaban ¥ foments-
ban las teansformacio-
nes, po se hayan toma-
do- medidas, no para
¢l arte pooular, que no
EBOMAS  romEanticos  eme
pefados n gue se sigan
fabricando cdntaros
donds hay agwa corrien
te, sino —jeso sl — pa-
ra estudiar, clasificar y

ordenar ¢n muscos et-
nograficos o gue el es-
pafol usaba, westin ¥
com lo que rezmbe, jugas
ha, se adomoebs v se
divertfa cuando vivia en
la etapa anterior & la
transformacion. Todo
eqa guelacer se hlzo o
medias, ¥ muchas wve-
ceq por iniciativa priva-
da. 5¢ dejaron morir al-
farerias, telares, borda-
dog, forjas, ante la
indiferencia de los orga-
nismaos competentes oo
la materin. Hasta gue,
de repente, OTEANISMOS
dedicados al furismo
masivo descubrieron
gue era posible obtener
buenos niveles de renta-
bilidad & partir de Ia
indusiria tradicional,
desvirtunado su camc-
ter popular y mezclin.
dalo con influsncias de
otras tierras que aca-
ban prodecicndo csa
amalgama desconcer-
tante, pretenciosa, sun-
tuaria, cuya exposicidn
s nos ha ofrecids en
Artetur T2

Clerto es gue esa
muerte del arte popular
gue mas arriba senala-
bamos parece un proce-
%0 irreversible v gque
contea ¢l resultan poco
eficaces las medidas
que pudieran proponer-
SE; PEFD quizd no fuera
utopizmo reclamar un
momento de reflexidn a
fin de hallar algin ca.
ming intermedio  que,
sin estar condenado al
frocaso por impr.:l:lim
bllidad, conjura las ten-
dencias  generales  del
mercado ¥y la exporta.
cion con la salvapuar-
dia —si no fomento— de
las  tradiciones  popu-
lares, JPor qué no nes-
lizar una labor de aco-
pio ¥ estudio de tradi-
CIONeS que aun s Con-
SETVAN, O Que YA estdn
perdidas, para utilizar-
las con valor indicativo
en un renacer del arte
popular espanal que no
serin menos rentable?

Recuerdo gue cuando
recogia material para la
claboracidn de mi fesis
doctoral sobre cerdmica
popular en Castilla ln
Mueva, visité log alfares
de Priego {Cuemncal,
donde todavia s fabri-
CAML WNOs CAnares muy
bellos de forma y deco-
rados con trazos de tipo
geométrico, realizados

con almazarrin (Oxido
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de Bierro), Observé 1a si-
mthilud existente cnire
eslas piesss, en cuanto
a malerial empleado e,
incluso, en femas, con
alpunos ejemplares de
Iz espléndida cerimica
ibérica. Llevé, entonces,
al alfarero unos dibujos
de algumas formas ibé-
ricas, gue €] reprodujo
con toda facilidad, vo
gue no le presentaban
ningin escolle  téenico
gue No estUViera acos
tumbrado a salvar. Al
poco thempa vi ogue en
Ios comercios de Cuen-
cit, &l lado de los entra-
fiathles toricos ¥ de los
botijos con sus relicves
de casas colgadas, se
vendian, ¥ muy bien, las
vasijas ibéricas que yo
misma habia recomen-
dade hacia algin tiem-
po al alfarero de Prie-
go. B NATACHA SE-
SERA.

—

BALLET

Alicia
Alonso:
**Todo

£8 nuevo
parami’’

aDesde que veo, aho-
ra con los ojos, todo es
nuevo para mi, Empicza
porgue fengo que Bpren-
der @ lecr, tengo que
aprender a leer las pa
labras seguidas, jes tan-
tol... Muchas wveces yo
quisiera ser Cscritora
para poder expresarlo...
Forgue de tanto que es,
2% simples, Ouien asf he-
bla es Alicla Alonso, pri-
mera flgura del Ballet
Macional de Cuba —gue
divige su marido, Fer-
nrdo Alonso— y una
de las mejores bailari-
nag  actuales. Operada
con éxlto en Barcelona
par ¢l doctor Barraquer
A primeros del mes pa.
sado, Alicia Alonso —que
tan sdlo distinguis has.
18 entonces el aeul ¥ el
rjo— ya ve normal
mente con la ayuda de
unas gruesas gafas, que
serdn sustituidas dentro

_—rMsm e — m— |
e |

de tres meses por lenti.
Ilas: «Lo verde. Lo mas
bello que he visio hasta
ahora es todo lo gque es
flor; los vegetales, los
drboles, las ensaladas...
Todo lo werde, gue es
como rcfrescante. Lo
més horrible, un his.
tec. ¥ lo que mis me
ha sorprendido, algo
que me ticne muy pre-
ocupada, son los "hipe
pies”...a. Otros tres o
cuatre meses ¥y Allcia
poidrd volver a actuar
en publico. Ante su pi-
blico cubpna, ] de Ia
Opera de Parls —ha g
nado dos veces ¢] Gran
Prix de la Ville de Pa.
ris— o ¢l de cualguler
otra parte de]l mundo.
Pero no voy a extender-
e en considerar la [i-
gura de Alicia Alonso,
su trabajo en fibricas
o Universidades, 51 con-
capcitm el ballet, Es
ti aun muy reciemte la
enirevista  que Ramdn
Luis Chao le hizo en
TRIUNFO {niimera 495),
Por ello, v dentro de la
rueda de prensa convo-
cada en Madrid el dia
anterior de su salida ha.
cia Lo Habana, prefiero
plantearle o Alicia cucs
thones méis ampliag, n
partir del contexto re-
voluclonario cubang ¥
del alcance cstético-so-
cinl de su labor.
—Usted me pregunia
qué diferencins cocuen-
L pitré mi trabajo en-
tre actuar para un pi-
blice de la hurguesia,
coma ¢l de la Opera de
Parfs, ¥ un piblico tm-
bajador, obrero, como
25 muvoritarizmente el
de mi pais.. Pues gue,
por efemplo, en la Ope-
ra de Paris hay pasos
¥ cosas téenicas que
aplauden porgue saben
v lo conocen, mienteas
que un gropo de obre-
ros &2 gueda callado,
con un respeto muy
grande, ¥ al fipal wie-
ne Ja ovacidn. Pero la
comunicacién es exacta-
menie igual con un pi.
blico que con otre, par-

fque el arte ez un senti.

miente del ser humano;
lat reaccidn ante & viens
maotivada por lo méds
purg gue tiene uno por
dentro. Yo cren que el
arte &2 el balance del
hombre, porque o 1o ve-
locidad gue vamos, Ia
maguinaria, los cohetes

por alli arriba ¥ todo

lante, ¥ el arte cumple
53 funcidn. Mucha gen-
te piensa: «Con el ade-
lanto de la ciencia v de
ln téenica, dqué va & pa-
sar con las artes®s. Pues
QUE van @ 5er mAs nece-
sarias. ¢0 &5 que nos va-
moé & converlir en Io-
bots? El hombre no es
urn robol. Esté hecho de
plececitas, todas muy
pequefies, gue una no
sabe cual va a estallar,

—Fero ¢l papel de
esas artes, ;serd el mis.
mo en e soclednd re-
voluclonara como 1a cu-
bapa que en una de oiro
tipo, pongamos la bur.
guesi occidental?

—El| arte sirve el hom-
bre, insisto. ¥ el hom
bre ez hombre donde
quiera, Pero, desde [oe-
g0, en la forma en gue
lo hacemos ahors en
nuestra patriz, el arre
s masive. Eslamos ira-
tando de incorporar al
propio puehlo en £

—5Semin este plantes-
miento, el arie no seria
revoluclonardo por i
mismo, slno por In res
puesta que un puechio
diese snte §l..

—Revolucionario
cs porque llega a ug
pueblo ¥ porque ayuda
& dezarrollarlo.

—En el terreno del
ballet, e5a aceplacion
miasiva del piblico cp-
Bano, (se prodoce mds
haeln ¢l ballet tradicio-
nal, shlancos, o, por e
contrarle, hacla un bal-
Let moderno, de tenden-
clag vanguardlstas?

—Hacia todo, Porgue
nosotros tuvimas a Mau-
rice Bejart dos veces
alla, v se arrebataron, se
volvieron locos, ¥ nuoes.
tro Ballet Nacional tie-
ne ballets extremada-
mente modernos. ¥ pus
tan, Lo que no hecemos
es decirle al piiblico que
tedn lo moderno s bue.
no ni gee todo lo el
sico ha quedado supe-
radao.

=Y cuando ustedes
|_bacen ballet clisleo, gln

montan de una manern
lamémosle  arquenlgl-
o3, o, de alguna forma,
busean una sctualiza
clén que To acerque p
nikestros diag?

—Lo que hicimos con
=Gistles puede servir de

ejemplo: le dimos a

s, necesitames un ba-

nuestro montaje un
planteamicnto de lucha
de clases. Normalmenie,
vamos airds, slivarmos
In obra, estudiamos to-
do, todo, todo (oconde
mica, politicn, cultural)
lo que existia en e mo-
mento. Es coma gquitar
a Ia obra el polvo de los
afios que han ido pasan-:
do. Y usamos las venta.
jas gque tenemos hoy
diz en luminotecnia, en
cfectos teatrales, en to-
do tipo de téenicas
avanzadas, para todavia
poder abrir aquel libro
de cuentos, aguella his-
toria, ¥ gue s sienta
hasta el perfume de la
dpoch,

=La critlea especiali-
zidn habla va de una
sescueln cubana de bal
lets, Cudiles serfan, en

.1 oplnidn, las caracte

rigticas esencinles de esa
escnela?

—Hay que partir de
que  NOSOITOS Somasy
ccho millones de habi.
tantes, una ishis pegue-
fiite, perc con caracie.
rislicas muy propias,
tanto en nuestra forma-
cidn como en nuastma
vida, Mo podemos imi-
tar & padic, Pero s
aprendemaos de todo ol
mundo, o asimilamos
¥ desarrollamos.  Algo
csencial ex que en el
ballet de Cuba influye
mucho  nuesiro ritma,
nucstro folklere. Eso v
la forme en gue hemos
situdindo las diferentes
escuelas para escoger lo
que fucse bueno para
Latinoamérica. Enton-
ces, s tenemos una for-
ma diferente de bailar,
Pero no se puede des-
cribir con palabras, by
gue verlo. Espero gue
actuemos pronto en Es-
pafia, como ya hace dos
afos o hicimos en Bar-
celana.. .

—A veces se ha acnsa.
do al Ballet de ser una
demostracion de earte
por el artes. pAllein
Alonsgo ha tenldo en al-
funa ocasion smala con-
clenclas por estar hae
ciendo alge imitl, alge
que no cooperaba o Ia
rovolucldn de su pais?

—HNo, yo creo gue
cuando se hace cultura
s ayude al pals. B He-
glatrada en magnetofin
por FERNANDG LARA.
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