editora
nacional

hace piiblico el fallo de su con-
vocatorla de obras de creacidn
para la «Coleccion Escaladas,
de autores de habla castellana.
El proyecto de esta convocato-
ria es la promocion de novelis-
tas, ensayistas y poetas que por
su calidad literaria merecen su
incorporacion a nuestra vida cul-
tural.

Esta es |a primera relacidn
de obras y autores selecciona-
dos en principio:

< UJMA DE LAS COSAS. .. » de
Pedro Antonio Urbina.

=EJERCICIOS DE ASTUCIAs, da
Pedro Provencio.

=LOS CAINES=, de Gregorio Ga-
llego.

=LA FUGA DE UN CEREBRO,
de Radl Guerra.

«RAL ¥ 3US COMPLEJOSs, de
Felipe Géalvez.

«EL EXTRANO PONENTE», de
Carlos Luaces Saavedra.

=HERIDAS EN EL AIRE=, de Ma-
nuel Partida Carrasco.

=MAXIMO ES UN LINDD NOM-
BREs, de Daniel Naszewsti.

«CALLE SANTA FE, ERA DE LA
CUCANA=, de Dora de |a
Tarre.

«YOLVER LA ESPALDA=, de Gul-
llermo Ariel Ramon Carrizo.

=EL VIENTO SE ACUESTA AL
ATARDECERx, de José Luis
bartin Abril.

=CRONICA DE UN JUEZs, de
5. Ferndndez Nicolas,

El martes dia 14 fueron pre-
sentadas en la libreria de

EDITORA NACIONAL
Avenida José Antonlo, 51
Madrid

las obras:

=JULID CORTAZAR, O LA CRI-
TICA DE LA RAZON PRAG-
MATICA=, de Juan Carlos Cu-
rutchet,

¥

=JAULA PARA UN COBARDEs,
de Fernando Ahumada.
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cmpresas  privadas s
milares estriba —se-
gin dice el programa
de presentacidn— en qus
ACUSA buses aung fi-
nanciacidn inicial gque
confie méds cn B cape-
cidad creadora de la ac.
tividad cultural y artis
tiea que en la significs
cidm social de sus pro-
ducciones. Unga financis-
cidn gue se comporte,
en definitiva, frente a la
libertad de creacion ar-
tistica como frente a la
libertad deinvestigacion
cientificaa,

ACUSA guicre produ-
cir toda claze de actlvi-
dades y obras cultura-
les v desarrollar  coe
‘mercinlmente esas pro-
ducciones. Para ello,
dividiendo sus activida-
des en cineo apartados
—teatrne, cine, misica,
literaturs ¥ artes plisti-
cis v del espacio—, am-
pliables posteriormente,
anuncia [a proxima aper-
tura de su local cemtral
en Madrid (un teptro-
cime gque  llevard  por
nombre Margarta Xir
gui, mientras trabaja
provisionalmente en su
local madrilefo de San
Bernardo, 44,

CANCION
Dylan

por un «fany

Boh Dylan, ser mitico
¥ contradictorio, oele-
brado patriarca del
efolkrocks, hérpe de
toda una  generacion,
pocta ¥ canlor del «<pa-
raiso americanos, sufre
en su% espaldas una car-
il excesivamente pesa.
da: la de ser una leyen.
da de su Hempo, ejem-
plo ¥ exponente de una
BENEFACIan que MAVETL
¢n un mar de confusio-
nes. Interpretado ¥ ana-
lizado en sus minimos
Eestos, no ¢s extrafio

06 tetenso

fque fluctie entre o des-
engafio ¥ la cuforia, en-
tre el idealismo. vy el
desengaio; no es extra-
00 [AMPOco que & vecas
elija e caming de la
huida, para velver mis
tarde a aproximarse i
la realidad, a weces por
camings tortuosos. Ins
tentar encerrar en el
estrecho margen que
proporcionsn las  pagi-
nas de un libro su com.
pleja  personalidad  es
labor interezante, pero
al mizsmo Hempo labo-
rioga.  La  bibliografia
existente sobre un fend
meng aglutinador de
cifeas fan importantes,
conmo son las de los mi-
llones de eonsumidores
de la lamada mizsica
spopr, &2 escasa v defi-
clEntle, ¥ aun mdis en su
reflejo editorial espadal,

La aparicidn de una
nueva serle de libros so-
bre la materia puade
llenar en una inlfima
parte cate vacio; la apa-
ricidn de un primer ti-
tulo dedisado a Bob Dy-
lan representa un acier-
te en la eleccidn, Sin
embargo, el enfoque gue
Jesilis Ordovds, autor, ha
utilizado para su apro
dmacidn 1l personaje,
carece, sohre todo en su
introduceidn, mas bio-
grafica que analitica, dec
un minimo rigor. El
«Bob Dylans (1), de O
dowis, es un libro app:
sionade, un estudio casi
sentimental de «fans in-
condicional al que s¢ le
pidiera que hablara de
su fdole. En contra de
cualquicr intento desmi-
tificador, Dylan aparecs
tras la lectura del libro
alin mis mito gue antes,
aun mis complejo, sin
que exista una gufa que
sirva para desenmarg-
fiar ese laberinio de cla-
ves que estdn presenles
& lo largo de su obra y
que Ordoviis hace suyas,
verténdolas al castells-
no ¥ utilizdndolas mas
tarde en un intenio de
aproximacién &l perso-

(1} «Bob Dylane, por
Jestiz Oredovis.  Editorial
Tacar, serie «Los  Jugla-
rese (235 pdginas).

naje, que sc denota pro-
simo estética e idealdgi.
camente al autor, pero
lejane del lector, que
tropieza con una barpe
ra de comfusion, exclui-
do de uns iniciacidn que
desconoce. Ordovds oo
noce ¥ sabe interpretar
es¢ lenpuaje dylaniano;
lenguaje de los sfreakss,
mnarginados, abortos de
la sociedad como ¢l miz-
mo los llama; pero en
la traduccida s2 hallan
presentes los mismos
clementos de lenguaje
marginads, elementos
qui el avior wtiliza con

TOSIS Crisis, que siempre
han levade consipo exi-
menes mis o menos -
cidos de 1a realidad que
le rodeaba, llegande in-
cluso enalgunos mo-
mentos 8 abominar de
su% erapas anterlores,
sobre todo de la prime-
ra a la que, sin cmbargo,
pertenscen algunas de
5U5 MEJOres Canciones.
Estas diferentes crisis
han ido, sin embargo,
depurando su estéticn ¥
perfilandso s constan-
teg de un género en el
gue sin duda s eviden-
te magsitog ¥y nUmero

frecucncia v que contri-
buyen a oscurecer aun
s una hiografia tan
compleja como la de
Bobert Zimmerman.

El camino elegido por
Ordovas pasa por la in.
terpretacidn de Dylan
por medio de sus refle.
jos mis claros, [as can-
ciones, que casi siempre
obedécen en su generi.
lidad a una nueva elapa
en su creador, Este ca-
ring podria haber sido
clarificador en extremo,
¥a que lag actitudes i
tales de Dyvlan quedan
expuesias com frecuen-
iR en suUs cancicnes, v
de «lomg-plays 5 along.
play= s¢ registran a ve-
ces saltos importanies
quée hablan por 51 solos
de o inseguridad perso.
nal del autor; inseguri-
dad y doda fructifera a
la hora de componer
canclones, pero que a
veces le ha empujado
por camings ambiguos
en exceso, Los altimos
afios de Dylan han este-
do presididos por nurme

uno: el =folk-rocks, sen-
da por la que caminan
hoy muechos componens
teg da la nueva genera.
cidn de canlantes-auio-
[E5 AIMETICADNS, FEnETd-
cidn muy interesante,
Que Tmerscerd comenta-
rio aparie en oiro mo-
ments. De esias vacilas
ciones gue han sefalado
I carrern de Dylan, Or-
dovils da cusnta precisa
en el andlisis de las
canciones  que le han
servido e referencia,
pers en SUs apreciacio
2% o Se vislumbra nin-
gun elemento de critica;
Ordoviis comulga v hace
comulgar al lector con
fodas las etapas dylania-
nas, con sus dudas v
sus vacilaciones; el re-
sultado es, desde lucgo,
una ohra en In L
abundan: las mismas
contradicciones del can-
tants, en una apasionan-
te identidad entre bid-
grafo ¥ biografiado, por
decirle de algin modo.

Capitulo aparte for-
man  las  traducciones.
Aparle de ausencias im-

e I R
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portanies, Ordovés ha
traducide en ocasiones
con excesiva litcralidad,
apegindase  demasiado
a la sintaxis dylaniana
¥ a su particular forma
de hacer, sin esformrse
demasiado en una obra
de creacidn o al menos
de  transformacién, W
MONCHO ALFUENTE.

CINE
Las obras

maestras

de Renoir

Para Jean Renolr, de-
dicarse a analizar 1a His-
toria no ha sldo nunea
algo gue le obligara a
fruncic el cefio ¥ a re-
auneiar al buen humor
fque SHUMAMENLE cXpre
sariis en el café con sus
amigos al acabar eff roc
daje. Benoir es un hom-
bre que tiene una dp-
tica para las cosas ¥ que
N0 Separs  mAaniguea-
mente el humor de la
Iragedia, 1o serio de lo
frivole o el campecha-
nimo  del  protocolo,
Todo ez una sola cosa,
¥ hablar de Luis XVI
no &5 mas importants
fque hacerlo de la cama-
Tl que escribe su dis.
rio, de la colonizadora
inglesa que descubre el
amor junto a un rio, o
te 1a cocinera que coree
por fos pasillos perse.
gulda por un sefiorito
decpdente. En la Reve
lecién francesa se da-
ban loz mismos perse.
najes, alimentados por
las mismiss ilusiones de
OITAE épocas ¥ otros Ju.
gares. Y sin olvidar el
sentido colectivo, épico
¥ ejemplar de una re
volucidn, Renoir, al re-
tratarla en eine, no des-
carta tampoco la triste
mirada de Luis XVI,
viéndose  interrumpido
cn 5u comida, o la ge
nfal escena en la gue

cl Rey —momentos an-
tes de gue Ios cindada.
nos asalten las Tuoble
tiet— se sientc profun-
damente incémodo por-
que lleva la peluca lige-
ramente tarcida...

sla Marsellesas  es,
como todo el cine de
Rencir, una leccion v
un placer. Cualquier pe-
licula de este director,
el mis modesto de la
Tierra, encierra el secre-
to intransferible de Ia
[rescura ¥ ] ngor, de
la profunda sefiedad ¥
«] méis logano buen hu-
mer, Un reciente elelo
de Televisidn Espafiola
nos lo descubria  asi,
desde - esle Renoir del
Frente Popular, al lige-
ramente més esoéptico
ante la realldad de la
guerra, sin dejar el Re-
noir AMMEricing, Lricio-
mady @ veces por la
grandilocuencia del ar-
tefacto industrial, que
poco tiene que ver con
s mirada humanista de
este fabricante intimis-
ta de historias proplas
pary su propio pals,

sLa Marsallesas (1937)
&5, ademits, una pelicula
insalita en su sistema
de produccidn. Bajo el
ambicnte optimista del
Frente Popular, ef rxda-
j& se planten como una
necesidad colectiva de
loz franceses ¥ se re-
cands el importe del
film por suscripcidn pi-
bllea.

El optimismo del mo-
mento se relleja en la
pelicula, En la ingenui
dad del fnevitable dis-
curso final, en la des
pladada escenn de los
aristoeratas en el exi-
lio, en &l aire de autép-
tico musical gue la pe-
licula fiene en su estruc-
tura. Pero tambbén apa-
rece claro el afin
desmitificador eterng en
Renoir vy especifico de
aquellos entusiasenados
anos weinte: la huma-
mizacion de los perso-
najes, su detallada
explicacidén  psicoldgica,
que eliming esquematis-
mes facilones...

Y por encima de
todo, la nostalgia de un

ticmpo pasado cuya re-
cuperacion se hace ur-
pente. Una necesidad de
recordar a los franceses
prebélicos gue su unidn
podia variar ¢ curso de
la Historia.

sLa Marsellesas, con
treinta ¥ cinco afios de
Tetrasn, 4@ estrens
Espafia, bajo la modali-

dad de las salas cspe-”

ciales. Bicn venlda zea a
no importa gué hora,
Pero, fno seria posible
que los subiimelos co-
rrespondieran al texio?
iBajo qué criterdo selec
clonan  los  distribuido-
res las frases que mere-
cen ung subtitulacide ¥
lag gue no? ;¥ por qué
o buscan teaductores
de francdés que sepan
castellano? @ DIEGO
GALAN.

Hafia,

segunda
parte

Estrenads en Madrid
cuando adn s¢ mantiene
en cartel «Confesiones
de un comisarios, «Sola
frente a la violencias
{sLa moglie pili bellas,
1570} es la pelicula an-
terior de Damiano Da-
misni ¥ la segunda par-
te de su trilogin sobre
la Mafin, comenzada en
1563 por <Ef din de la
lechuzas, Film inmterme-
dio ¢ inferior a los otros
dos citados; el que aho-
fd COMEntamos & cehr
i —COMmo es ¥a casi
habitual en Dambani—
en lz historia de una
rebeldia individual fren-
te 2 unm situacidn hostl
y del forcejeo entre
ambas [uerzas deslpua-
les, Lucha sastenida a
lo large de toda la pes
lieula, pero que, contra.
riamente a lo propuesto
en =Confesiones...» —la
mutilidad Gliima de o
dn resolucidn no colec.
tiva, Do politice=— £n
este caso significa €
triunfo de es postum
personal en contr. Aun-
que, en un final desoon-
certante, gue destruye
en buena parte el sentl-
do conjunto de la obra,
Damiani parece decirnos

gue ese frunfo leva
emparejado el fracaso a
nivel intimo. Si tedrica-
mente emm aceptable csa
contradiccidn, dadas las
caracteristicas de¢ la
sheroinas del film (una
cria de guince afios gue
actla a través de impuol.
s03  sentimentales), el
modo en que la hea cx-
pueste ¢l autor de <La
isla de Arturos no pue-
de ser méds eguivocadao,
al dejar pricticamente
convertidos todos los
acios de este personaje
en una vulgar chigui.
Hada.

Dicha cheroinas
—existents, al parecer,
en la vida real— respon-
de al nombre de Frans
cesc Cimarosa, ¥ su re-
beldia consiste en negar-
& & casarse con el sefio-
rito mafioso que la ha
raptado v violado ante
el copsenso social de
una pequefia ciudad si-
cillana. La no acepta-
cidn de la costumbre
establecida en esta ma-
teria =il igual que lo
hacia la protagonisia
{Monica Vitti) de «La
ragarea con pistolas, de
Monicelli— sitlia a Fran-
cesca on una dificil pe-
sicidn que defiends &
hase de coraje & incluso
de inteligencia, como
lo prucha el incendio de
qu propio grancro. Elio
revela no tan s6lo el
miedo o la cobardfa de
los seres que In rodean,
cobardfa Iogica gque re
sulta mis propio llamar
impotencia, sine funda-
mentalmente el control
social ejercldo por los
grupas maflosos, reves-
tidas ademds de un an-
cesital sentido reveren-
cial por parte de la po-
blaclén. Es tedo un con-
glomerado muy silido
lo que, sin ninguna ayu-
da, desaffa Francesca.
Mientros Damiani esfus
dia los términes de este
desafio, mienitas va pre-
sentando el comporta-
miento de los diversos
personajes en ¢ impli-
cado, «Sola frente a la
violencias z¢ mantiene a
un nivel digno, nada bri.
llante ni notable, pero
gi de clerto interds, so-

EN LA MUERTE DE RAFAEL BARDEM

5=

La vida de actor de Rafael Bardem quedd plas-
mada en la pelicula gue haee diccocho affos diri-
giera si hifo Juan Antonio. En “Cdmicos” no se
ofrecia una biografia privada, pero st el resultodo
de wn montde de bivgrafias que se halian repariido
por [os escenarios de foda Espars. Ere una pelice
la pesimista, casi desesperaniada, e la que & iijo
reiretaba el mundo que conecla de sus padres, Ro.
fael Bardem —casado con la aciriz Matilde Musoz
Sampedro, fallecida hace dos afios— jormd parre
de gsa gereracidn de actores para 105 qUe HO CoH-
teba el estreflato ni e comerciglizacicn fdeil. Un
detor Vde cardeter’ pera el gee, 8 pesar de suoefi-
cacig profesional, intervenir en wna peliculs 0 G-
fuar en upg Obra de [ERfTO MO SUpORIS RURCS NA
larzamiento popudar, Cue aguordeba su siguiente
trabajs, del que luege no e destacario mds que su
servicio al luchmiente de une estrella, Actores de
ip calidad y la serfedod de Bordem hicieron po.
sibie, cas dndrdmdimesile, gue mouchas repradenid.
crones o yuchas peliculas obtuvieren el dxito gue
{wego se comente. Si bien su frabajo mo estuvo ol
servicie de pitulos de muéntico itlerds —salvo
"Esa poreja feliz”, gue su kijo codiriglé con Ber.
lapga—, lz posguerra espeiola no ha permitido
tempoco la proliferacion de esos fitedos, Tal como
se prbozaba e UComeicos”, la vide de don Rajfasl
Hardem, dedicada ol teatro y al cine, habrd esfode
stempre determinade por la sliuocidn histdrica de
un momentn préciso. Bl honor ¥ la pgloriz de wn
actor serd ranto el de su talento como el de sus
circunstancdas. ¥ akora, casi andnintemente fam-
ftien, ka fallecido en Madrid, Rafael Bardenr. W
I, Gz

bre todo al englobar cl
film en ¢l conjunto tois
partito que citdbamos al
principio, La cuesta aba.
jo llega en el terclo final
de la pelicnla, reiters-
cion eontinua & la que
no ayudan nads unas
eocenas grotescas [ala-
que de las mujeres, con-
versactin con el sacor-
dote] ¥ un enfoque de
repente desdibujado del
personaje central, quc
acaba ofreciendo al ex
peciador una imagen
que, cuando menos, To-
sulta confusa.

T oes cpue Dammian pre-

ciza de un buen guidn
para sacar adelante con
tuito su trebajo. En «La
moglie piin bellas —al
contraric de lo que su-
code en =Confesiones de
un comisaTior=— no 1o
tiene, ¥ de ello se re
siente sin solucidn el
resultade global del
film:. Cineasta de una &5
tétics mo  definida, ‘su
trabajo de realizacién
56 sitlia siempre a un
primer nivel, con la ef-
cacia como méixima fis
nalidad. Cuando una de
su s peliculas funcions
hien es porgue la labor

—
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