Qrnell At e e e i (s
mpmmbem-. 1970), de Do, Dot ™

orevia al rodaje ha pes
nondido a unas cualida.
des, & un andlisis de per-
sonajes ¥ situaciopes,
que €] tan sdlo dehe
miis tarde visualizar, No
Pertenece, por tanto, &
los directores euya pues
18 ©h CSCCNA ¥A 25 ricd
por s misma, aun en el
caso de gue la apovatu.
ra literaria sea déhil,
Ejemple no dnico —eo
mo ¥a hemos dicho en
otras ocasioncs— del
cine scomprometidos
ltaliano. En esta oca-
5idn ha existido tamblén
¢l shandicaps dc un pé-
sima actor como Alessio
Orano, que la fuerza de
Ornella Mutti no siem.
pre llega & contrarres
tar. @ FERNANDO
LARA,

TEATRO

}'fn 11"ﬂé
aponés

en Belgrado
y en Veneeia

Tanta en Belgrado co-
mo, mis ampliamente,

en Venecly, el teatro
japonés ha participado
con varios especticulos
¥ suscitado ¢l renovado
interés de criticos v es
tudiosos. 31 no me ocu-
pé del fendmeno en mis
comentaros a los cita.
dos Festivales Interna.
ciapales, fue por razones

e método, va gue re
sulta dificil hablar del
teatro japonds en unas
pocas lineas ¥ dentro de
un trabajo dedicado, en
general, o especticulos
egtmdmdus en la esté
LIER eurnpes.

En Venecia vimos los
tres tipos de teatro ja.
ponés; ¢l Mo, ¢l Kyogen
v el Kabuki. Fue, con
mucho, el primero el gus
mis me interesd. ¥ dep.
tro de los No, uno titula-
do «Kantans, que es de]
que woy 2 hablar exclu-
sivamente. Su aulor es
Zeami Motokayo, naci.
do en 1363 v fallecido
en 1444, Dramaturgo, ac-
tor, crifice de arte, di-
rector, &l fue quien dio
al Mo las lineas funda-
mentales. Su «Kantans,
concrefamentes, es oy
sugestivo, aunque 1a lens
titud de su desarmollo ¥
el desconceimiento por
parte del pablico de la
lengua utilizada, deter-
minaran la progresea
salida de bastantes es-
pectadores, «Kantans
cuenta la historia de un

sueio. El persomaje pe-
regrinaba en busca de
alpunas respuestas fun.
damentales, cuando, en
la pasada de Ia aldea de
Kantan, tuve un suefio,
Sofid que una comitiva
llegaba para ofrecerls,
signiendo el consejo de
los astros, el trong de
un Imperio. Durante me-
dio siglo, gobernd felie-
mente, celebrando Ios
cortezanos el cumpli-
miento de esos cincuen-
ta afios de prosperidad
¥ de dicha. El coro, fo
mando Ja voz del perso-
maje, cntongha versos
llenos de imdgenes vita-
las, de hermosas alusio.
nes e la Naturaleza v al
cuitso de las estaciones,
El peregring dormia su
sucfio imperfal, cuando
ln posadera —interpre.
tada por un hombre, va
que, como es sabido, en
el No estd exclulda Ia
intervencion de muje-
res— e despertd. En-
tonces, el personaje re
nunciitha & seguir pre.
guntando, puesto quc
<5 vida, en el mejor de
Ioz casos, era como el
suefio de Kantans.

«Clen afios lenos de
[placer

pueden parecer un
[suefic cusndo acaba

[ vida,

Mis cincucnta atios de
[alegria

no  permiten  descar
[nada muis,

Mieniras estaba en el
[ironag,

:no he satlsfecho 1o
[dos los descos de mi

[corazén?

¢En esto acaba Ia
[pompa, el placer ¥

[la larga vida?

Todo es vanldad, como
[mi suefios,

Lo sorprendente era
la relacidn entre estas
famillares reflexicnes y
una melancolia lena de
amargura existencial. En
la lentltud de las dan-
s, on la monotoniz de
los recitados, en el hie-
ratismo de los persona-
Jes, én las miscaras que
alpunos de ellos lleva-
ban, s¢ reflejaba una
conclencin del paso del
ticmpo infinitamente
mA% viva ¥ punzante
QUE, POIEAMOS POT G50,
en no importa qué mog-
taje de «La vida es sue-

fiow, de Calderdn, La ce-

remeonia distanciaba el

drama, en ¢l sentide de

deshumanizar su meca.
nismo ¥ conferiric el ca.
racter de un hecho im.
placable. Pasudo, pre-
sente v futuro parecian
concentrarse en un Solo
punia, haciéndonos sen-
tir el paso de las esta.
ciones v de los afios. E
lenguaje resulisba, a un
tiempo, dépico ¥ dramé.
tico, distanciador ¥ cali-
do, ceremonial v patéti-
co. El canlo, la danza,
¢l texto, In misice, eran
los elementos de una es
tétlca que volvia a po
ner en evidencia hasta
gué punte la coltura
europen esta perturbada
por dicotom{as v clasifi-
CRCIOnes,

¢Puede imitarse aste
teatro japonds en Occi.
dente? S formalmente
g5 posible, siempre se
correria el riesgo de ha-
cerlo mal, al no asumir
Ias concepciones de fon
do que generan cse lene
guaje teatral. La edistan-
ciacion de la historias, ¢l
artificio del  escenario
desnude, la entrada «fue-
ra de situactdns de mi
sicos v ocantores, el jue-
go de los eservidoress
de la escena, nos remb
ten & un Brechi, desde
Juego. Pero el fatalismo,
les conclusiones da] per-
donaje, estin muy lejos
de las ideas de Brechi
sobre la funcién revolu.
cionaria del teatro, Si
confrontiramos este Mo
ejemplar con las decla-
raclones de muchos que
s¢ consideran influidaos
por ¢l teatro orien
tal, encontrariamos, co-
moén ¢l caso de Brecht,
puntos —otros puntos—
de aprocimacidn v leja
nia. Porque lo que csta
clare 5 que ¢l Mo se
asienta en ung vision de
la realidad, en una con
cepeion de la vida, sin
Clya comprension resul-
ta hermético, El hecho
de que una parte del p-
biico se marchase antes
del fimal, evidencia has
ta gué punto euando
una forma es auténtics
—% 00 un smple tru-
co— no puede por si
sola sostener la atens
cion de un miblice in-
capaz de acceder a las
rzones de esa forma, al
fondao que la genera.

Y una forma coplem-
plada sin esa conexidn
con ¢ fondo, sdlo puede
ser motlve de rechazo,
de cstupor o de discuti-
Bles anidlisis intelectus.
listaz, W JOSE MON.
LEON.

ARTE

Hace pocos dias se
inaugurd en Madrid una
nueva galerfa de arle;
la galeria Inguanzo, en-
clavada en uno de los
mis bellos parajes de
nuestra ciudad, en 1a ca-
lle Antonio Maura, de-
trds del Museo del Pra-
di, & dos pasos del Obe-
lisco.,, La noticia care-
ceria de todo inferds s
simplemente se inscri-
biera ¢n la cronica ge-
neral de la feria de las
galerias nuevas, gue ac-
tualmente s celebra cn
Madrid. Pero algo pare-
ce indicarme gue esta
galerfa tene un cierlo
future. Por lo pronto,
tiene el asesoramiento
mis o0 menos directo de
Michel Tapit. Eso wa
parece indicar un cierto
estilo previe, Luegn, he-
blando con sus directi-
vios ¥ percntes, he pod;
do percatarme de gue
por 1o menos tienen una
conciencia ¥y hasta un
instinto de lo que es ¥
de lo que debe ser una
galeria de arte a nivel
suropes,. Veremos o
que serd de ella, Le es.
pero ¥ le deseo larpa
vida, Acaba de inaupu-
TAr COfl Una exposicidn
de Miguel Berrocal.

MIGUEL
BERROCAL

El nombre de ese ez
cultor nos llega acredi-
tade desde fuern: cop-
cratamente, particular.
mente, desde Ttalia ¥
desde  Francia, Antes,
cuando vivia entre nos-
ol ed =—cuando aldn no
cra un ezcitltor diferep-
ciado como tal, sino al-
lernativamente pintor ¥
cacultor, ¥ mas pin lo

ARTESLETRAS® ESPECTACULOS

primero—, e llamaba
Mipuel Ortiz Berrocal.
Estd bien el nombre
comn  estd ahorn; la
simplificacién nos viene
hien a todos. Sabemos
que  Mimuel Berropcal
vive preponderaniemen-
te en Italla, en Verona,
pero que tlene va por
campo de accidn o todd
Europa.

Miguel  Berrocal se
presenta en esta expo.
sicion en todas sus fa.
cetas de escultor, pero,
fundamentalmente, en
o que le cs mas carac
teristica: en la de crea-
dor de una escultura-
mecanisme, compuesta
por une mubtited de pie-
zas, las cuales tienen
entre s una vertehm-
cidn organiea que les
permite armarse ¥ des.
armarse, ¥ gue, final.
mente, mediante un me-
canismo de cerradura,
gque fambién forma par.
te de la fisiologin de la
edeultury, pusden ece-
rrarses ¥ [ijarse en su
verdadern ¥ definitivo
ser eseulbdrice,

Dos factores que no
son definitivamente cs-
cultédricos intervienen
decisivaments en la
creacidn de esa esouliu-
rat el humor v el juego,

El humor es lo que
PErMile pasar como so-
bre ascuas por toda fa
historin  conocida  del
arte, o de la historin
sgcag, tomande y e
creando algunos de sus
mitos: David, las infan.
las velarquedas o Ho-
meo ¥ Julicta, El jue
ao,,. Michel Tapid, en
su introduccion del ca-
tilogo, nos aclara alpo
sobre el caricter que el
juego, ¥ hasta la prove
cacldn del arar, han te
nido en la conformacidn
cstilistica de este artis-
i3, incluso antes de que
s dedicarn o =jugars

ablertamente para

crear. Yo, que tambisn
quicro darle toda la bm-
POrtancia que merece i
ese factor, prefiero re-
currit,  vulgarizdndolo
hazta o msengate, al
conceplo que el jusgo
le rmerecia a don Mizmel

de Unamung come pogis

bilidad de creacidn: El

Juego, dirg, resumiendo

imprudentement: las
Idm.mumunjnnas, oo
mo sempre tan ilumi-
nadas por la misma len-

'.
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ma ndmeara,

El priximo wmidrcoles, dia 15, coincldiendo
con la salida a [a ealle de este ndmero, un am-
plio grupo de artistas Jovenes ofrecerd unm ho-
menaje a nuestro compafiero Josd Maria Mo
rena Galvin, con mative de su cincuenta anl-
versario y en agradecimlente & su labor &an pro
del arte cspafol, do sobra conocida pars los
Iectores de TRIUNFO. Del homanaje {un almuer
0 en Eurobublding) daremos cuenta en el proxi-

gua, el juego e recres.
ciin; es decir, recees
cidn: velverse a crear,
Lo guee, 51 lo lomamos
al ple de la letea, gulere
decle —o querria de-
cie—, que Berrocal, al
jugar en sug esculturas,
ge  degeren  para re
cEBALEe.

¢Pero en gué consls-
te  fundamentalmen te
s <jucgoe? Ha habido
cn el arte, ¥ particular-
mente en la escultura
moderna, muchas for-
mas de juegn, Hace
poco, desds estas mis-
mas paginas, hablaba
yo de Calder, ¢l gran
magstre americono de
los méviles, el cual, al
introducit el movimien-
to en I esculturn, in-
troduece v complica al
tiempo en la esculturm,
lo cual, si hien % mira,
e3 una herejia eontra
la movilidad ¥, apuren-
do las eosas, unas here-
jia  antiescultdrica, ¥
que la esenliura iraln
precisamente de todo la
contrarlo: de fijar al
tiempo  fugitive ¥ de
testimoniar a un instan-
te cetenido,

Berrocal.,., ¢participa
de la misma herejfa de
Calder —herejin genial
en muchos aspectos—
frente a Ila escultura?
Mo, Porque I esencia
de I esculiura de Be-
mecal ne es la movili-
dal, sino Ia transforma-
tividad... con In posibi-
lidad de volver a ser lo
que era.

A Berrccal no le inte-
resa lo mdvil. Le inte-

resn, si, o posibilidad
de cambio provisiopal;
la transformacidén mo-
mentine: —simplemen-
te  momentdnea— de
las cosas; la pardcipa.
clén del espectadar, ai
no en la creacidnm, en
la recreacidn. Porgue,
finalmente, ¢l cstado dl-
time de um escultura
de Berrocal e estitico,
Es estdtico, pero siem-
pre g2 sabe que 2 pue
de deshacer para lueps
rehacer,

Tgual gue un joguete.
Me parece que al es
cultor no le molestaria
definitivamente que a
sus  esculturas se les
llnmase  juguetesescul-
turns.

51 no ez la rovilidad,
si tampoco o5 el estatis.
m, ¢ouil es, entonces,
la esencia de la escul-
tura de Berrocal?: El
Juepo. ® JOSE MARIA
MOREND GALVAN,

Arte

popular
Yy ariesonia

El arte popular se
muere lentamente para
dejar paso a la Artesa.
nia, con mawiscula. Es-
ta ¢s In primern impre-
sidn obtenids  despuds
de wisitar Artetur 72,
Despaide, olras IMpregio.
nes que me hacen e
cordar aguells cancidn
de sCastafiuela T
«Todo se vende, todo se
compra, todo es purs
mercancias. Resulta oo

herente con un proceso
generalizade. Primero
gz wendid el sol en pla-
vas poco Erecuentadas;
luepgo, cl paisaje, las
epicdras venerabless,
los ladrillos para hagar
chelets ¥ apartamen-
tos..., ¥ ahora se.puede
vender dodo lo demds:
el botljo, el shibelot
de tradicidn inglesa, cl
espejito de latdn, la re-
produccidn mecanizada
de un cuadro edlebre
con Eran marco dorado,
la talla romanizante, la
manta de telar, ¢l plato
de Manises =los mas
pudientes comprain el
bueno en los sstandss
de los anticuarios, ¥ los
atras, ¢l lamade =popu-
lara en el lujoso dmbito
del estanda de la Em:
presa Macional de Arte-
sanfa  (ommnismo  de-
pendiente del Instituto
Macional de Industria).
¥ porgque todo se ven-
de ¥ todo se compra, se
descubre que cn Espa-
fia hay todavia arte po-
pular ¥ su derivado mer-
cantil: la Artesania. Pe-
ro reflexionemos sobre
Io gue es el arle poe
pular,

Parece evidente, y os-
to ¥a lo ha dicho Hau
ser, gue hay que distin-
guir entre arte del
puchlo ¥ arte popualar.
El primero es «la actl
vidad poétice, misical ¥
plistica de estratos So
ciales carentes de ilus-
traclén ¥ no pertene-
cientes a |a poblacidn
indusirial ¥ urbanas,
donde productores v
consumidores cagi no
estin separados en-
tre sl ¥ donde csa acti-
vidad tradicional se aco-
moda a las necesidades
funcionales v Iddicas
de unos determinados
tipos de vida que lama-
remos  preindustriales.
Arte popular, sin em-
birgo, serd sla prodoc-
clén artistica o seudo-
artistica que responde
a las exigencias de un
piblico  predominante-
mente urbana, semitlus-
trade v tendente a la
masificacidns. Serd tam.
blén una produccidn
prafesional orientada
estrictamente a la de-
mands,

Curiosamente, lo agui
definide como arte del
pueblo coincide con lo

que en espaiol entende-
mos por arte popular,
misntras que nuestro
conecepto  de  artesania
encaja en lo gue Hao-
seT, & su vez, califica de
arte popular, o arte de
masas, dentro de ly ter
minologia-  socioldgica,
La Espafia posterior
8 1940, revividora de un
pasado quec s¢ le anto-
jaba glorioso, echd ma
no de clertos términos
gue 3 aguel pasado lo
fusron propios, ¥ asi, 56
resistia a identificar la
actividad tradicional de
cotmunidades no indus
trinlizadas con el arte
del pueblo; come =l la
sola palabra puchlo tu-
viera matices peligro-
304, capaces de ariginar
conflictos indeseados,
Se recurrid, por ello, al
més aséptlen concepto
de artesania, porqgue ar
fesann pueds ser tanto
el alfarero de Ocafa,
que hace botijos, como
el ebanista de la ciudad,
que tene un taller don-
de se fabrican muebles
para la clase acomoda-
da urbana. La asepsia
e Ia pilabra artesania
la indica, ineluso, 1a de
finteidn del Diccionario
de la Beal Academia de
la Lengua, que la cali-
fica de aclase social
constituida por  ariesy.
noge, ¥ como segunds
acepcidn  diee gque es
earte U obra de les ar
tesanoss. El artesano,
sigue el Dhccionario, es
ela parsona que ejercita
un arte u oficio macini-
cow, Para nada se men:
clong lo que parece
consustancial al arte
popular, que es aguel
gue se desarrolla inser-
by em una tradicadn culs
tiral, que tiene caricter
andnima, que sc adap-
ta o la vids de comuni-
dades no industrializa-
das, que interpreta lo
intuido como are de
aflitess ¥ gque —y csto
5 lo importante— des
aparece cuando la co-
mumnidad e 2 gue es
portaver. cambia su For
me de vida. En este
s0, &5 oun arke gque
histdricamente enmpleza
a diluirse con ls revo-
lecidin industrial del si-
glo XVIIT en los paises
queé CMPTANAMERTE S
incorporan a ¢lla. En el
pais cuyo ritmo de in-
dusirializacion Sex mpi

do, dessparecerd  1am-

bitn a ritmo acclerado
cl arte papular, al gue
se considerard fuera de
lugar en un $5lema de
vida producio de la in
dusrrializacion. (jPar
qué Bsperar que scoSi-
gan usando pucheros de
barro, acomodadozs a

hogares de paja, cuan-
do el butano alcanza a
las comunidades e
rales?h

No creo que ser ofen-
sivo afirmar que Espa-
fil o se incorpord. con
el alby a la revolucidn
industrial, permanecien-
do anclada durante lus-
tros cn una economia
rural ¥ arcaica que, pa-
ri nyestro objeln de es-
tudin, s el caldy de
cultivo iddneo de la par.
vivencia de roda esa
herencia  cultural  gue
supone el arte popular.
¥ asf fue hasta que, ha-
Ce quince anos, Con -
pidez digna de elogio,
Espaila se incorpora a
ritmos fordneos cn
cuanto & industrializ-
cidn se refiers; pero lo
verdaderamente  espec-
tacular ha sido su apar-
tura al turismo como
factor socioecondmico
que ha cambiade muy
sustancialments las Tor-
mas tradiclonales de vi-
da. Para el arte popular,
o5ta gpertura ha supues-
to un cambio de 130 gra.
dos. Lo teistements cu-
Tinso o5 que, 5i bien se
csperaban ¥ foments-
ban las teansformacio-
nes, po se hayan toma-
do- medidas, no para
¢l arte pooular, que no
EBOMAS  romEanticos  eme
pefados n gue se sigan
fabricando cdntaros
donds hay agwa corrien
te, sino —jeso sl — pa-
ra estudiar, clasificar y

ordenar ¢n muscos et-
nograficos o gue el es-
pafol usaba, westin ¥
com lo que rezmbe, jugas
ha, se adomoebs v se
divertfa cuando vivia en
la etapa anterior & la
transformacion. Todo
eqa guelacer se hlzo o
medias, ¥ muchas wve-
ceq por iniciativa priva-
da. 5¢ dejaron morir al-
farerias, telares, borda-
dog, forjas, ante la
indiferencia de los orga-
nismaos competentes oo
la materin. Hasta gue,
de repente, OTEANISMOS
dedicados al furismo
masivo descubrieron
gue era posible obtener
buenos niveles de renta-
bilidad & partir de Ia
indusiria tradicional,
desvirtunado su camc-
ter popular y mezclin.
dalo con influsncias de
otras tierras que aca-
ban prodecicndo csa
amalgama desconcer-
tante, pretenciosa, sun-
tuaria, cuya exposicidn
s nos ha ofrecids en
Artetur T2

Clerto es gue esa
muerte del arte popular
gue mas arriba senala-
bamos parece un proce-
%0 irreversible v gque
contea ¢l resultan poco
eficaces las medidas
que pudieran proponer-
SE; PEFD quizd no fuera
utopizmo reclamar un
momento de reflexidn a
fin de hallar algin ca.
ming intermedio  que,
sin estar condenado al
frocaso por impr.:l:lim
bllidad, conjura las ten-
dencias  generales  del
mercado ¥y la exporta.
cion con la salvapuar-
dia —si no fomento— de
las  tradiciones  popu-
lares, JPor qué no nes-
lizar una labor de aco-
pio ¥ estudio de tradi-
CIONeS que aun s Con-
SETVAN, O Que YA estdn
perdidas, para utilizar-
las con valor indicativo
en un renacer del arte
popular espanal que no
serin menos rentable?

Recuerdo gue cuando
recogia material para la
claboracidn de mi fesis
doctoral sobre cerdmica
popular en Castilla ln
Mueva, visité log alfares
de Priego {Cuemncal,
donde todavia s fabri-
CAML WNOs CAnares muy
bellos de forma y deco-
rados con trazos de tipo
geométrico, realizados

con almazarrin (Oxido




