AHDRJ‘- s¢ cumplirin diecio-
cho afos de la primera ex-
posicién individual de Eduardo
Chillida en Madrid, Tuvo lugar
en la pequefia y entradable ga-
leria Clan —al mismo tiner.m:u;ugf1
breria v sala de exposiclones—,
en vecindad amistosa con libros
bellamente editados. En ecstos
dias, ¥ cres qus por lo que queda
de ato, Chillida tiene abierta su
segunda exposicion madrilefia en
[a galeefa Tolas-Welasco, Aquelln
cxposicidn del 54 era fnifma, La
exposicidn que se celebra en esios
dias es cordial. Entre esos dos
abjetivos, que no son contradic
torios, se ha logrado establecer
una complementariedad & (ravés
del tiempo. Los que, casi en Ia in-
timidad, visitamos aguellos dias
la exposicidn de Clan, podiamas
advertir en ella cdma la dimen-
sidn estaba voluntariamente do-
minada por la proporcidn: e
nia toda agquellas escultura una
monumentalidad contenida en su
propin  potencialidad, Hov, las
multitudes que, sin hipérbole, pa-
san a diario por la galeria Iolas-
Velasco se detiencn en cada una
de sus obras més gigantescas, y
cada persona lopra establecer
con ellas alge como un didlogo
confidencial.

No se trata de que nos pregun-
temos ahora lo que va de ayer
# hoy, En el plano mis inmedia-
tamente  aneedético  podriamos
decic que aguella exposicién la
realizaba  Chillida, el conocido
guardameta de la RBeal Sociedad
de 5San Sebastidn, ¥ gue ésta de
hoy la realiza Eduardo Chillida,
ung de los miAs importantes es-
cultores del mundo, Pero no es
eso. No se trata de constatar una
notoriedad, ni siquiera de regis-
trar un cambio direccional de de-
dicaciones,

Aquella primera esculturs era
intima, confidencial: exigin de
nosetros algo como una cierta
complicidad,.. Esta escullura es
publica, monumental... ¥ conti-
nia exigicndonos la complicidad.
J0ué es lo que ha cambiado en
ella?

=

Han cambiado muchas cosas,

pera, de entre todas cllas, la més
visible es la dimensidn. Las escul-
turas de Chillida son con Fre.
cuencia  flsicaments  monumen-
tales,

La monumentalidad..., jes una
consccuencia de la dimensidn?
No. Ya hemos visto que aquellas
primeras esculturas de pequefias
dimensiones participaban  tam-
bitn de la faculiad mooumental
en orden a su proporcidn. O sea,
que s, eran intimas, pero tenfan
también una direccién —y hasta
una vocacion— piblica.

La realizacién de esa escullura
fisicamente monumental v defini-
tivamente piblica quc sefiala [a
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actual exposicidn, Jes wna rupli
ra con la eintimidads de sus pri-
meras obras? Mo: la intimidad,
esa temperatera evidente de su
egcultura, persisic en ella, inclu-
so on las mds directaments mo-
numentales, ¢Como logra supe-
rar Chillida esa contradiccidn?

La supera asumiendo con todas
sus consccuencias todos los eon-
dicionamientos  previos gue la
verdadera monumentalidad exige.
Monumentalizar es elevar un mo-
numente, Y la finalidad inequi-
voca de todo monumento es con-
MEMOrar; COnmEMmorar, Mmemori-
FAr en comiin, asociarse con todos
para mantener Una  Memorid...
Pero eso tliene sus problemas a
la hora de llevarlo a la prdctica.

Es evidente que un monumen-
to tiene que ser piblico ¥ colec-
tivo ¥ para ello tiene que cumplir
un minime precepto funcional:
ha de ser fisicamente grande.

El lenguaje corriente tiene un
adjetivo que califica de manera
espontinea a las cosaz que son
fisicamente prandes: descomu.
mal. Mo cs une palabra huera,
came peneralments oo lo es nin-
guna de las palabras que sabe
usar | lenguaje cspontines, Des-
comunal, es decir, fuera de toda
comunalidad, exenla de toda pro-
porcionalidad que sea comun con
nosotros mismos. En s historia
del arte ¥ de la forma, lo desco-
munal ha estado siempre ahi
—casl como una  imposicldn o
coimg una amenaza frente a los
hombres que la contemplaban—,
sean pirdmides de Egipto o rasca-
cielos neoyorguinogg.

Pues bien, lo que quiero decir
e5 gue Eduardo Chillida no ha
sido-nunca un escultor descomu-
nal. Mas ain, toda su lucha mo-
numentalizadora —ya comunali-
zadora por su esencia, pussto que
s¢ trata de cxpresar wna memo-
ria comiin— s un aporte, sl que-
remas contradictorio, de lo comu-
nal en las dimensiones de todo lo
confrario. Yo no digo que esc
haya sido el tnico problema de
Chillica. Yo lo anico que digo es
quc cs¢ ha sido su problema fun-
damental: comunalizar Io desco-
mumal. i

iPero como? Por la conversidn
conceptual de la simple extension
en proporcidn. Es decir, por la
metamorfosls conceptual de [a
extensidn en dimensidn y, luego,
por su investidura como propor-
cion. jProporcion! Dichas asi las
cosas pareceria como si Chillida
estuviese trabajando con materia-
les viejos, como si adn usase el
lenpuaje, todavia euclideo, de la
Divina Proporcidn de Fra Lucea,
o ¢l cidipo de Policleto. ¥ no.
51 uso la palabra =proporcidns
&5 pOrgUue no tengo otra para de-
signar un acuerdo entre nuestras



dimensiones v las del universo de
hoy: 1z proporcién fundada cn
normas espaciales.

¢ué ez eso, qué guiero decir
con eso? Chillida es un trabija.
dor del espacic como primera
matcria moldeable, un modelador
del espacio. ¢El espacio? 5 cl
vaclo positivizado, activado, libe.
rado de su condicidn pasiva me-
diante dos operaciones  encade-
nadas: primero, mediante su
dimensionalizacidn —mediante su
limitacion—; luego, mediante su
proporcionalizacion, es decir, me-
diante su humanizacién, porque

toda proporcion consisie en acor-
dar nuestra medida 4 las medidas
de nuestra intimidad. Chilllda, en
tanto que constructor de sdlidos,
es un elaborador de Hmites para
el vacio... Pero s6lo en tanto gue
limitador del vacio es un creador
de espacio...

Eso, ese espacio que Chillida
crea con el negativo de su forma
€5 la palabra que hace posible el
didlogo de nuestra intimidad, Chi-
llida, clarc estd, {iene ye elabo-
rada una ides del espacio,., Pero
esa idea procede de un previo
sentimiento espacial,

En ese sentimiento es en el gue
Chillida, eseultor, v nosotros, es-
pectadares, nos encontramaos, po-
nemas de acuerdo nuestra inlimi-
dad y hasta nuestra sensibilidad.

¢En gué consiste, pues, la ope.
racién de descubrir a Chillida?
Descubrir a Chillida consiste en
descubrirse uno mismeo median-
te la incitacién ¥ la pauta mini-
ma que su esculiura Nos propor-
ciona. Identificar el argumenta de
uma escultura de Chillida consiste
en identificarse uno mismo den-
tro de ella, Porque Chillida, lo
mismo que lodos los artistas fumn-

damentales, usa un lenguaje per-
sonal para comunicarnos argu-
mentos colectives.

Esta ya no es la hora de ha-
blar del lenguaje solariegn de
Eduardo Chillida, el cual convive
y es complementario con el len-
fuaje universal de gque estoy ha-
blando. Me refiero a la prafolo-
gia en linea quebrada, trasunto
de su pueblo vasce,,. Pero va no
&5 hora de hablar de eso,..

¢5e comprenderd, sin embargo,
su lucha antidescomunal, los ca-
minos comunicallstas de su inves.
tigacién espacial? |

trtunto |




