ROBERT ALTMAN—Siempre
me ha espantado la idea de un
S8 que s convierte en otro. El
personaje interpretado por Su-
sannah York en sImagess vive en
un terreno imaginaric que no
puede separar ni distinguir de la
realidad. Igual que McCabe en
«Los vividoress, pero éste en una
dpoca ¥ un contexto en que toda
el mundo wvivia de la misma
forma.

sTanto «MASH= coma «Los vi
vidorgse o «Imagess muestran
que el individuo ne pueds ir ha-
cia los demds par sus propios
medics, ¥ no me canse de plan-
tear el problema de ssber dénde
&5t realmente e locura, mostran-
o como la sociedad oprime al
hombre de tal manera que le
oblice a comportarse como un
loco, mientras que es precisamen-
te esa sociedad la que estd de
mente,,.

SYDNEY POLLACK —«Danzad,
danzad, malditoss y eJeremiah
Johnsons son dos estudios de la
conducta del hombre en situacio-
nes realmente imposibles. Lo que
me interesaba en los. dos casos
e ver como el hombre repccio-
na —a pesar de todo— con gran
dipnidad, coraje y nobleza, No es
que ¥o haya querido decir que
cl hombre pueda o oo vivir al
margen de la socieded, ni que el
hombre no sea capaz de cambiar
de civilizacidn, sino que no po
demos vivir solos, independientes,
sin adecusrnos & unas leves, ya
sean las de la Naruraleza, VA SEAD
las humanas,

=Lz eideas de modas siempre
me han parecide muy peligrosas,
Corre ahora por América una
de elles, maravillosamente romian-
tica: la idea de huir de las ciu
dades ¥ vivir solos, en la Natura-
leza. Hemos querida maostrar con
nuestro Gltimo film que eso no
es tan fdacil, que vivic en pleno
campo tambidn aparsja muchos
problemas,

La cvestion del realismo

MIKLOS JANCS0,—Por su pro-
pia naturaleza, el film —un con.
junto de hombres vivos, palsajes,
elementos reales de cspectdculo—
o5 siempre realista. Pero quizé
haya la posibilidad de transpre-
dir esta realidad cotidiana, de dar
varias dimensiones a |a expresidn,
Una historia real, que va en lines
recta, no tiene més que una di
MENSian.
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del trabajo.

Recogiendo el testimonio de treco cineastas, prasertes en el ol-
timo Festlval de Cannes —oxprosado a través de comferencias de
prensa, entrevistas en los bolatines informatives y «press-books= de
las productoras—, hemos elaborado oste resumen que, a modo de sin-
tesls perlodistica, puede proporcioner al lector una idea de los cami-
nes por fos que discurre el cine en 1972, Voluntarlamente se ha
avitado en lo posible la referencia directa a los flims presentados por
B5tos autores en ¢l certemen, una vez que el piblico ospafiol no ha
tenldo adn =—ni fo tendrd en muchos casos, debido a motivos por
todos conocidos— acceso a dichas obras. Asi, hemos dado paso mejor
a aquallas oplniones que se reforian a una temética mis genaral, que
incidian sobro aspectos globales de la problemdtica cinamatogréfica,
quedando estructuredes dichas opiniones en los quince apartados

Seleccién de textos y montaje: FERNANDG LARA

sTenemos que enconirar el mo.
do de expregion filmica de ciertos
contenidos abstractos. El film, en
definitiva, es un género extrema-
damente primitivo. Es mucho mds
primitivo que la literatura, sin ha-
blar ya de la misica, Pensemos,
por cjempla, que resulfa imposi-
ble flustrar en una pelicula une
nocidn tan simple como «frutas.
Se puede presentar en la panta-
lla una manzena, una pera, uvas,
péro no suna frutss, porque las
piezas reales fotografizdas son ab-
solutemente concretas ¥ cerradas
en si mismas, El film sz opone,
pues, a este grado infinitamente
primitive de la sbstraccisn, a la
gensralizacidn que representa «la
frutas en el lenpuaje, Como po-
demos, entonces, introducic ci-
nematograficamente nociones o
contenideos mis generales deo este
tipo? Es probable que el conjun.
to de dos imdgenes-nociones pue.
dan crear unga nocidn més abstrac-
ta como «frutas. La pelicula es
mas primitiva que la expresion
del lenguaje, no hay otro caming
que ser mis complejos sies que
quUeremos crear clertys nociones.

GILLES CARLE—E] cine, co-
me Ia literalura, c5 una manera
total de aprehender lo real, Abar-
ca el terreno del suefia, de la rea-

lidad, de la ficcidn, de lo verifi-
cable ¥ de lo no verificable.., La
ficcion cinematografica no es, por
tanto, [o contrario de lo real, sino
simplcmente una manera de cer-
carlo,

*Pango en contradiccidn cons-
tante la ficcidn v 1a realidad, Aki
esld, para mi, la esencia del cine
que se debe hacer, Busco la ten-
sidn entre dos elementos que se
oponce. Lo que no hay que con-
fundir con ln bisqueds de un
térming medio, sicmpre aburei-
do v mediocre,

JOHN HUSTON.—Fara mi, ape-
nas existe diferencia entre docu-
mental y ficcidn.

MAURICE PIALAT.—EIl realis-
mo ne o3 lo que pasa hoy o lo
que pasd ayer, En el momento
de rodar, no exisie el tismpo, no
existe ni el presente ni el pasado,
solo existe ¢l instante en gue se
rucda, ¥ hay gue acercarse lo
mis posible a la verdad de este
instante —siempre la misma, en
mi opinidn—, compussta de sen-
timientos muy elementales...

e[lesde mi punto de vista, esa
es la melodia de un film. Malodia
que, efeclivamente, no tiene nada
que ver con el realismo, con lo
quc se entiende por tal. Ni sk

quiera se trata de emociones, de
sentimisntos, de sensaciones viia-
les, porque no es verdad que el
cine sea capaz de restituirlas, Lo
parece, pero no es clerin,

ALTMAN —Mi actitud caraaun
film es la de ir en el mismo sen-
tide que la Maturzleza, ¥ no la
de forzarla lo mds minimo, La
muerte del protagonista en eLos
vividoress, por ejemplo: no habia
previsto, en absoluto, la presen.
cia de la nieve, pero como hubo
una tempestad durante ocho dias,
pues la utilicé, Quiero decir gue
me eamporta con los aconteci-
mientos, con el azar, de la misma
manerd que podrian hacerlo mis
pErsChijes.

Cine y politicn

FRANCESCO ROSI—Fienso
que toda pelicula juepa un papel
politico, incluso laz malas pelicu-
lus, porque un film es sismpre cl
espejo do ung situacidn real. En
este sentido, creo que participo
com mi obra en la vida politica
de mi pais,

»Un periddice es algo que se lee
¥ se tira, Bl cine es completamen.
te distinto, su Ferza es mayor
ain que la de la televisidn, Mien-
tras que la televisidn es una aten-
¢ion distraida, el cine es una aten-
cidn precisa, nos obliga o seguir
lo que ocurre en la pantalla, Creo
que la distancia entre la sociedad
politica ¥ la socledad civil se ha-
ce cada dia mds amplia, estd a
punto de crearse un inmenso va.
cio. Entonces, pienso gue es de-
ber de un medio capaz de pro-
porcionar una informacidn tan
fuerte ¥ tan emocicnal {como es
el cing) el llener ese vacin, Por-
que la distancia de la que antes
hablaba sdlo se cubrird median-
té una constante informacidn del
publico. Scgin csto, no es gque el
diréctor clija un tema politico
porgue ez2 es la maoda, no, Sino
porgue ez consciente de gue tie-
ne en lz mane la posibilidad de
alcanzar la atencidn del especta.
dor de una manéra mucho més
intensa que si dispusiera de cual-
quicr atra medio de informacién,

ELIO PETRI—Creo que el sim-
ple heche de rodar un film es ya
tmar una posicién politica, Ne-
cesariamente, e hace una serie
de elecciones, te planteas diver-
sas opciones a seguir. Dada la
situacidn en que nos movemos,
pienso que hay que hacer un cine
que levante discusiones sobre los




problemas que hoy tenemos plan-
teados, Por supuesto, yo hago pe-
licules, para mi pais, ¢n torno &
temas que puedan interesar a los
itelianos. Poro sé perfectamente
que hay problemas comunes g to-
dos los paises del mundo, La ex-
plotacion humana, por ejemplo,
serfa uno de ellos,

»El marxismo ha analizado la
posicion del individuo en tanto
que cbjeto cara a la produccidn
capitalista. Creo que ¢ hombre
—no sdlo el obrero, nosotros mis.
mos— debe cambisr de posicidn.
Pasar de ser un objeto, como es
ahora, a ser sujelo, Estn conver-
sion es el fin fundamental del
marxisme, ¥ no sdlo del marxis-
mo, del psicoanalisis  también.
Reich Io comprendid  perfecta-
mente.

JANCSD,—Despuds de haber ro-
dado bastantes films sobre las
diversaz formas de represidn, es-
te tema empezaba o convertirse
en algo mecinicd pars mi mismo,
Conozeo ya bastante bien —v he
tratado de expresarla en varias
maneras— la naturaleza de las
tendencias dercchistas, los méto-
dos de los opresores. Por otra
parte, ¢l mundo ha cambizdo tam-
bitn un poco: los reprimidos de
todas partes —gue reconocen ¥
comprenden cada vezr mejor la
csencia de le represidn— quizd
s¢ interesan ahora mas por los
modeles de 1a accidn, por cdme
actuar revoluclonariaments,

sPerg también siento que he
perdido la confianza, Creo que va
no podeé hacer mas pelicelas so-
bre la victoria de los pobres. Los
pabres, los trabajadores, la gente
normal ¥ corriente, siempre han
perdido a lo largo de la Historia...

Huldn del didociismo
y del estuematismo

PETRI.—No hago cine de pro-
paganda, El cine de propaganda
se ocupi e predicar a los ya con-
vencidos. Todo lo contrario, mis
peliculas s dirigen a los no ini-
ciados, ¥ a través de medios gue
no son precisamente los de la
predicacidn.

JANCSO—Ninguno de mis
films es el andlisis del fendmeno
elegido como tema, Cuento histo-
rigs simples, afadiendo a ellas
ciertas reflexiones. No trato de
dar respuestas, o modelos de res-
puestas, a situaciones  soclales
concratas.

aCreo que el punto de vista que
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Recordapdo sus antlquos tiempos de boxeador, John Huston Instraye & Stooy Keach

Elia Kazan, dlspussto a segulr una producclon independlemnts similar o [a de «The
¥lzHarae.

formule en mis films es comple-
tamente univoco. Pero ne hago
cineg de divulgacidon, no soy un
maestro de escuela. El punto de
vista gque nicpa la posibilidad de
llegar en matematicas sl célculo
integral representa wna degrada-
cion del film en tanto que género,
El cine ha probado que también
era capaz de acceder al céleulo
integral ¥ &l infinitesimal. Existe
muchs gente para guien la sclu-
cidn de una ecuacién de primer
grado representa el punto mixl-
mo de las matematicas; es la mis-
ma gente que —en pura logica—
siente aversidon por la teorfa de
los conjuntos... Eso no guiere de-
cir gue yo no crea en la necesi-
dad de ese tipo de produccidn ci-
nematogrifica. Pienso que hay
gue roder toda clase de films, sal-
vo films reaccionarios y films que
destruyan el gusto del espectador.

ELIA KAZAN.—He intentado
no reducit jamas mis peliculas a
une simple idea o & un simple
mensaje. Crea que eso seria coma
disminuirlas, 2] impedir que se
interpretasen de diversa manera,

ROSIL—Trato dc presentar mis
personajes cn la problematicidad
de sus contrastes y sus contra-
dicciones, El hombre no es ni
completamente bueno ni comple
tamente malo, sus actos Do son
todog positives o todos negati-
VOS5,

El trubajo del aulor

JERZY SHOLIMOWSKI—
Cuando hago cine, creo ciertas
ficeiopes gue no me seria posi-
ble crear de otra manera, Soy
exactamente como un hombre que
sofiase de forma ten intensa, tan
excitante, que, sdlo despertarse,
tomara pildoras para volverse a
dormir inmediatamente y sofiar
de nueve, Mis peliculas vienen a
ser, pues, mis «sleeping pillss, No
puedo pasarme sin ellas.

+5i fucra albafil, tratarfa de
mezclar con mi yeso la cantidad
exacta de agua. Ni demasiado ni
demasiade poco, Para un film, es
algo parecido: hay que esforzarse
par dosificar a la perfeccidn to-
dos- los ingredientes,

ROSL—En mi opinidn, un ci-
neasta tiene —més gue nadie—
la obligacidn de testimoniar so-
bre su época v de indicar ¥ su-
gerir los téeminog de una discu-
sion en torno a ella. Para ello,
buzco provocar una relacidn dia-
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léctica ininterrumpida entre el
personaje ¥ la realidad.
sEmples un método, un proce-
s0 informativo mejor, que me po-
ne en contacto con la realided cir-
cundante ¥ me permite contar a
los demuds lo que yo he vista ¥ lo
que he creido que valia la pena
conocer para reflexionar v disco-
tir sobre ello, Quiero comprender
% guiero hacerme preguntas so.
bre la historia de mi pais v, sc-
bre todo, cuento pasa por delante
de mis ajos para hacer llegar 2
los demss esa necesidad de com-
prensidn ¥ esa necesidad de in-
terrogantes, Esa es [a funcidn de
un artista comprometido, Expre-
sarse, si, pero, al mismo tiempo,
decir cosas que le ayuden a uno
mismo ¥ avuden a los demds a
comprender les circunstancias en
gque estamos obligados a vivie

PETRL—En principio, mis pe
liculas no tienen ofra intencidn
que abrir 05 0jos a la gente. Ha-
B0 cine para metivar en la sala
un procesa dialéctico entre el es-
pectador ¥ la realidad mostrada
por el film,

»5i tuviera que resumir en una
sola palabra toda mi temdtics, lo
haria con aguella que correspon-
de al mayor agente corruptor de
nuestro munda: el diners, Segin
Freod, el dinero es el simbolo de
loz excrementos, de los deshe-
chos, de la muerte en definitiva.
El dinera, signo del poder, es el
emblema, el mensajero de la
MLUEerte,

KAZIMIERZ KUTZ—Encusn-
tro que la sociedad polaca se ha-
lla ahora en una situacién bastan-
te sinpular: se Jdesembarezs de
antiguas tradicionses de la post
nobleza ¥ busca tradiciones mis
modernas, A mi me gustaria su-
gorir una solucidn seguramesnte
adecuada: el arraigo en las tradi-
cianes del proletariads industrial;
es decir, la tradicién de la clase
obrera, capaz de sefalarnos la
fuente de nuevas reglas sociales.

sMe esfuerzo en sefialar que
tradiciones tales existen en Polo-
nia- desde hace mucho tiempa,
quizd no escritas, pero sioen el
pensamiento de la pente, en los
stransfertss inarticulados, popu.
lares, ingenuos v llenos de simpli-
cidad. Busce el recogerlas, po-
nerlas al dia v encontrar en ellas
la bellezs eferna.

PETER FLEISCHMANN.—Mi
cine se podria definir como de
santicipacidn inmediatas, Quicro
decir con esto que trato de des
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cifrar aspectos humanos, signos
tle una evoluciin que no madura-
rd hastg dentro dc unos afos,
cuatre o vineo, Los pasade mana-
na estin comenzando cada dis
cada hora.

v

La personalldnd crendora

PIALAT.~Tengo la impresidn
de que, hasta el momento, no re-
Presento ninguna forma eoncreta
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de cine. Quizd se vavan definien-
do algpunas ecosas despuds de va-
rins peliculas, pero, hoy por hoy,
plenso que es ain  demasiado
pronto. Incluso los films que he
hecho son bastante diferentes cn-
tre i,

ALTMAN ~Mi problema es es-
caparme un poco de la reputacidn
de sel hembre que ha hecha
"MASH"s. Otra cosa es que yo
continde expresando las mismas

i
5.

elan de ln reallded, Rosi se sproxima & la figura de
Mlmuhmmalwduhhmaﬁgl‘:hh.
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Cannes da haca dos afios, «MASHs

Hasﬁﬂmﬂaqua.ugﬂhﬂnﬂummnmanhmhampuaﬂnmhm
tech pars sus obras posteriorme

idcas y 08 mismos sentimientos,
e50 5l, pero & través de puiones
¥ técnicas diferentes,

SKOLIMOWSKL—He cumplido
irginta ¥ cinco afos, ¥ empiezo
¥a a tomarme en serio el ticmpo
que pesa, Cada film corresponde
a un afio de mi vida.. ¥ ahora
€5 cuando comienso & conocer el
precia de un afio de mi vida,

Postura vital

HUSTON~La actifud gque
adopto gustosamente ante la vida,
el cine ¥ mi mismo, puede resu-
mirse en una palsbra: risa.

POLLACK.—Vivo tolalmente en
el presente, sin preccuparme de
lo que estd detrds de mi. A eso
sc debe el que todos mis héroes
scan hombres sin pasado, Por
oira parte, ©8 Mejor, cuanto me-
nos cosas se saben de un perso-
naje, su alcance es mids unjversal.

Teoria del drema

KAZAN.—EI drama es Ia ausen-
cia de salida, la {mposibilidad de
huir, Ho hay salida en un ring
ni pusrta de emergencia en ung
cancha. La resolucidn de cual
quier conflicto familiar siempre
es dolorosa; ningin matrimonio
fracesa sin dejar secuelps, Se sa-
le del ring o de la cancha triun-
fador o vencido. Es lo uno o ln
otro, porgque cada verdad se en.
cuantra a su precio,

»E| dramaturgo, el cineasta, el
novelista, debon eolocar a s pi.
blico ¢n la cancha, con los perso.
najes, Lo que muestran no con-
cierne s8lo a los actores del dea-
ma, sino que refleja v expresa el
desting de su publico. Para que
el drama sea auténtico, para que
alcance la sipmificacidn que pre-
tende tefier a los ojos de todos,
conviens gue no haya mis posi-
bilidades de escapar para los es-
pectadores que para los protags-
nistas, cuyo desting toma poco 3
paco forma a través de la narra-
cidn.

Forma, NI"F y lenguaje

JANCS0.—Un escritor es pre.
cisamente escritor por su estilg,
no sdlo por su contenido, He
mingway &5 Hemingway por cémo
eseribia, no por su temitica, Lo
misme pasa con un cineasta, Des.
graciadamente, ¥o no puedo ha-




cer films de otra manera gue co-
mo los hago, Soy incapaz de uti-
lizar el montaje convencional, de
dividir cada secusncia en una su-
cesign de planos. No sé cortar,
simplemente, Y necesito utilizar
esns grandes planos-secuencia . de
cinco o diex minutos. Lo que no
acabo de comprender es por qué
se dice gque mi estilo anonada ¥
oo el de los directores que utili-
zan el montaje tradicional, cuan.
do cs precisamente éste el gue
estd lleno de convenciones...

FLEISCHMANN.—Nuestros hi-
bitos cinematograficos son dema-
siado teatrales, Para mi, 1a forma
cinematografica estd mids cerca
de la poesfa y de la misica en
tanto que formas épices, que del
teatro o de [a literaturs en cuento
expresiones dramadticas. Quizd la
equivocacion venga de considerar
al teatro como épico cuando, en
realidad, es dramatico,,. Intento
acercarme cada ¥er mas a una
estruciura de tipo musical, que
se adecun perfectamente a la epl-
cidad del film.

POLLACK.—EI estilp viene dic-
tado a todo realizador par el con-
tenido de lo gue estd narrando.
Cada teme tendrd, pues, un frata-
miento diferente.

El expresionismo

FLEISCHMANN.—; S0y un he-
rederc del expresionismo? No lo
sé, De hecho, yo cuenlo cosas
muy simples ¥ domésticas, pero
sometidas a una iluminacidn que
las desvia hacia una categoria di-
gamos fantastica, que incluzo le-
ga a sorprenderme a mi misma.
Al fin ¥ al eabo, una hormiga mi-
rada con lupa se convierte en un
monstrug.

slo que si me difercocia del
expresionismo clisico es que en
él ese mundo macabro gue sc
mostraba acababa por aparecer
como la visidn de un loco, con lo
que el espectador salia muy tran-
quile del cine. Yo procedo de
manera inversa. Es la realidad
que reflejo la que estd desequili-
brada, neurdtica, mientras gue
el personaje aparentcmente enfer-
mao se revela al fingl como el 0nis
o0 ser normal de todo el entorno,
Asi combato, ademds, el detesta-
ble manierismo que se ha apode-
rado del clen por cien de la pro-
duccion cinematografica alemana.
Es un manierismoe que lo permi-
te todo, porque muestra un mun-

do filmico que no tiene nada gue
ver con ¢l que nos rodea. Con la
ayuda de los criticos ha consegui-
do matar el realismo, incluso un
realismo podtico o simbélico co-
meo el que vo querla hacer, Mi es-
fuerzo se resume, pUEs, £n IToS-
trar la realidad filmica como una
realidad posible, Y eso siempre
crea malestar,

CARLE.—SitGo personajes nor-
meles en el cuadro de una socie
dad anormal, a diferencia del
cine tradicional, que coloca per-
somajes anormales en un contex-
to normal.

El péblico

PIALAT —Corre la opinidn, bas-
tante extendida, de que es mis
facil hacer llorar que hacer reir.
Con todos los respetos, yo plenso
lo contrario. Creo gue cada dia
es mas diffcll conmover a la gen-
fe, sencillamente porque la gente
no guiere ser conmovida, Por mi
parte. lo he intentado desde una
perspective irdnica, confiada en
gran parte al juego de los intér-
pretes ¥, desde Juego, huyendo de
la grandilocuencia,

LINA WERTMULLER.—Si el
publico desgubriese el placer de
reir ¥ nosotros, los autores, con-
siguiéremos ofrecer temas inclo-
50 comprometidos bajo su aspec-
to ridiculo, provocande la som-
risa del espectador, va habriamos
consepuido algo de verdad impor-
tante,

JANCSO.—Me parece impres-

ciudedano fuern de toda sospachas,

o operala va in paradists un nuevo triunfo
comerclal, que no fe ha mpedide ganar ia Palma de Ore en Cannes.

cindible gue el piblico vea siem-
pre algo extrafio, insdlito, en Ia
pantalla. De otra forma, acabard
por aburrirse,

»lin film como =Agnus Deis o
«Praume rouges hace trabajar al
espectador, le hace reflexionar
{al menos, asi lo espero), Duran.
te la proyeccion, el espectador re.
flexiona para saber donde debe
situar lo que ve, ¥ de esta mane.
ra, toma posicién, se activa.

La violencla

KAZAN.—Me opongo a la vio-
lencia en el cine cuando no tiene
una verdadera relacion con el te-
ma o la historia gue se cuenta,
cuando puede percibirse que cl
guiomista o el director la aman
demasiado. Hay muchas pelicu-
las, muchos ewesternss en par-
ticular, que aparentan criticar la
violencia cuando ¢s5 precisamen-
te ese ingrediente violento el que
utilizan para cotizarse en el mer-
cado. La violencia no debe hallar
limites, en cambio, cuando si
existe esa relacién con el tema
o la historia,

El wwesierms

POLLACK.—No soy un apasic-
nado del «westerns, pero reconog-
oo que es el tnico género que per-
mite hacer de la Naturaleza un
personaje esencial en el relato, v
para un director americano le
sirve para medirse con la csencia
misma del cine ¥ de la Historia
de su pais, For otrs parte, cl

sWesterna se Cenira en una £poca
que hace posible ese distancia-
miento que considero necesario
a la hora de hacer cine. Pero, en
lo sucesivo, espero poder reali.
zar films mis contemporineos,
donde exprese aguellas cosas que
me havan concernido mas direc-
tamente a lo largo de mi propia
vida.

FLEISCHMANN—Un socidlo-
go de Munich me ha dicho que
el swesterns, en su esiructura, es
idéntico al acto sexual vivido por
el hombre, que va siempre en
linea recta... En ese sentido, yo
calificarfa a mi cine de «feme-
nings... 1

Cine amerlcano, oy

HUSTON.—Después de mis de
diez afios de no rodar cn Estados
Unidos, he encontrado las cosas
bastante cambiadas 2 mi voclta
Antes, las peliculas Jas hacian di-
rectivos que se interesaban por
todos los pasos del proceso de
fabricacion; hoy, uno se encuen-
tra cara a scciedades andnimas
que producen cinc como podrian
producir goma eldstica. Pero la
evolucidn no ha sido mala del
todo ¥ ha hecho posible varios
cambios: la oportunidad de ro-
dar en cualguier lugar del mundo
¥ no en la trastera de un estudio
de Hollywood, la audacia de los
temas, que hace veinte o incluso
diez afios no habian sido acepta-
dos de ninguna manera... ¥ cuan-
do hablo de esto pienso en pelicu-
las como «Bonnie and Clydes,
«Easy rider» o «Los vividoress,
de Robert Altman, que me pare-
ce uno de los mejores [ilims de
estos 1lltimos anos...

El porvenir del cine

SKOLIMOWSKI—E! futuro del
Cifie IESErVA MO POCAS SOTPresas,
incluse para aquéllos a guienes
su pasado reciente ha vuelto es-
cépticos, El cine se mantiene co-
mo una forma artistica y expre-
siva que debe enconfrar ahora so
mejor momento. Tenemos que ha-
llar nuevas viss. Yo, por mi par-
te, contribuiré a cllo en toda la
medida de mis posibilidades,

JANCS0.—E] cine no es sdlo
parracidn. No nos queds otro ca-
mino que ampliar sus limites ex-
presivos. @ F. L.
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