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La saga|busca
de . T. B.

Comenzd sienda, alli por
log primeros anos de oues-
tra posguerrd, un novelista
pricticamente desconocido,
v aun hoy, para desgracia
SUME ¥ para mayor gloria de
algunos leedores exquisitos,
continia siéndole en clerta
medida. La imagen del pro-
fesor ¥ del critico ha predo-
minado sobre la del nove-
lizta, ¥, sin embargo, ha sido
¥esuno de los mas prandes
narradores espatoles del =i
zlo XX, En olras palabras:
esa inmensa mayvoria de dé.
ciles, beovios y vicisituding-
rios lectores que ha con
vertitls en sbest-sellerss a
aulores tan inmaduros ¥ me-
divcres como Martin Vigil,
Juosé Maria Gironclla o An-
gel Palomino (¥ en estas
MENCIONEs CONCTCtas no exis:
t¢ ni un #dpice de acrimo-
nia) ignora la existencia y
la trayectoria creadora de
esc increlble fabulador la-
mado Gonzalo Torrente Ba-
Ilester.

Lo cierto es que, si que-
remos ser sinceros, hemos
de reconceer que Torrente
Ballester no empezd con de-
masindo buen pie: su prime-
ra novela, Javier Marifo (pu-
blicada n 1943 por la Edito-
ra Macional}, era, en el peor
sentido de la palabra, una
obra de circunstancias; aca-
g0 las particularidades del
maomente histdeico influye:
ran de forma decisiva en la
resolucidn de unas situacio-
ncs narrativas posilivamen-
te convencionales, Su segun-
da tentativa novelistica (El
golpe de Estado de Guadalu-
pe Limdén) carecia de toda
intencign programatica y
anunciaba, sin lugar a du.
das, esa vena- de ironfa y
SACCASMIG  gue habria de
constituic el tono medular

U trtunto

de obras posteriores, pero
recordabi en numerosos de-
talles al «Tirano Banderass,
la cual, segun recientes de.
claraciones del propio Toe
rrente Ballester, asigue sjen-
do la mejor novela de] siglo
en nuesira lenguas. Hubo
que esperar a la aparicién
de la trilogia Los gozos v las
sombras (reimprasa actual-
mente por Alianza Editorial)
para calibrar en su justs
medida las inmensas posibi-
liddaddes creadoras de Gonza-
lo Torrents Ballester, Poco
despugs, en 1963, Torreple
Ballester publicaria una de
las movelas mas regocijan-
tes, sutiles ¥y desenfadadias
de  la literatura espaficla
contemporinea: Don Jusn,
Mo tenpo inconveniente en
confesar que siento una
auténtica debilidad por esta
obra: su lectura me produ-
jo tal satisfaccidn, que dec-
di incluirla {junto con el
«Diarioe, de Pavese; el «Dok-
tor Faustuss, de Mann: dos
o tres novelas de Conrad y
algunos viejos clésicos cas:
{ellanos) en csa hipotética
lista de libros que uno lle-

en Offslde abundaban los
convencionalismos melodra-
miaticos ¥ escaseaba el sent-
do del humer, Par fin, hace
apenas uncs meses, ha apa-
recido la —hasta hoy— alti-
ma novela de Gonzalp To-
rrefle Ballester: La sagaf
fuga de 1. B. (1),

Mo me ha parecido ocio-
so realizar este somero o
corride & través de la pro-
duccién narrativa de Torren-
te Ballester, pues precisa-
mente es el suyo un caso de
snovelista en perpetua evo-
lucidne, Generalmente, los
novelistas que comenzaron
a escribir en la década de
los afios cuarenta han per-
manecido ficles —quiza a
«Pardbola del ndufragos, de
Miguel Delibes, constiluya la
tnica excepcidn— i unas
muy concretas fdrmulas ex.
presivas; en la gran mayo-
ria de los casos, sevolucione:
equivale a =asiduidads, En
cl caso de Torrente Balles-
ter, =evolucidne equivale a
*PTOEresos, a «huscas ince-
sante. Una de las caracte-
risticas mas sorprendentes
de La saga/fuga de 1. B. cs

Tomrente Ballester,

varia consigo a una isla de
sierta, Transcurrieron varios
afos de silencio. Y en 1969
Torrenie Ballester dio a co-
nocer su ffside, volumino-
50 Mamolrelo que, 2 mi en-
tender, suponia un retroceso
en la evalucion creadora de
este inclasificable escritor:

posiblemente su amoderni-
dads; es decir: podria ser
incluida, =in que ello supu-
siera el mds minimo atenta-
do contra una especifica y

(1) Gonzalo Tarrente Balles-
ter, «La saga/fuga de T, B.a, Edl-
ciones Desting, Ancora v Deliin,
Barcelona, 1972,

efimera scronologia del gus.
tos, entre las obras de auto-
res como Benet, Garcia Mar-
quez o Leyva —por citar
tres nombres estilisticamen-
te disparcs—, los cuales han
accedido a nuestro panora-
ma novellstico  desde s
pucstos muy distintos a los
que informaron a las pro-
ducciones narratives de la
POSFULTTR,

La saga/fuga de J. B. es
una obra que poses, eén do-
sis cquiparables, imagina-
cidn e ironia; cualidades am.
bas que, como queda dicho
lincas arriba, va se vislum-
braban en ¢l Don Juan. La
histaria de una ciudad apd-
crifa, Castroforte del Bara-
lln —capital ultrajada de
una guimérica quinta pro-
vincia pallega—, v del me-
diimnico e indecisn José
Bastida, zirve de base a Gon.
zalo Torredte Ballester para
gjectlar un extenso, ameng
& insolito ejercicio de inte-
Ligencia creadora. Lo frriso-
rio ¥ lo entrafiable, lo fan-
tdstico ¥ lo cotidiano, lo sa-
tirico ¥ lo poético se han
fundido en una dificil & io-
calificable fidtmula construc.
tiva, en la que se advierte,
por encima de cualguier
ette factor, la primacia de
ua inteligencia habituada a
la especulacion mental. In-
cluso los abundantes ele-
mentos imaginativos. e ha-
llan sometidos al poder de
esa intcligencia. «La imagi-
nacidn —ha afirmado hace
poca Torrente Ballester—
trabaja siempre sobre la ex-
Periencia, pero ENemos que
considerar la expeériencia
come alge mucho mas am-
plio que cso que lamen "ex-
periencia de la vida". Para
mi, todo lo gue de algung
manera es vivido, forma par-
te de ella, lo misma el mie-
do que me causd una Lor-
menta que el placer con que
escucho un concierto o con
que confémplo una teoria.
Nada de esto, como ha cx-
plicado Sarire, reaparece
coma [ue, sino modificada.
Eso, modificar la experien-
cin ¥y convertirla en algo
muevo, e5 1l imaginacidns,
En tal caso, no estarfa de
mis asegurar gue La saga/f
fuga de J. B. es, a fin de
cuentas, la ingeniogs modifi-
cecidn de una rica ¥ malti-
ple experiencia, @ SANTIA-
GO RODRIGUEZ SANTER-
BAS.

José-MWiguel
Ullan o la

desiruceion

PARIS~El npuevo libro
de José-Miguel Ulldn, «Mani-
luvinse, aparecido en'la co-
leccidn de poesia El Bar-
do, s nos presenti Cofmo
un retablo sin autor: no
andnimo. Tres actos para un
mismo actor: «Llave de la
mano», «Pras manibuss: v <A
mane drmadas, Lazo co-
miin: la palabra sacrificada,
PEro siempre csperada,

=—Eri aMimiluvios:, ade.
inds de la ausencla de un
tono confeslonal en los poe-
mas, vemos que inclugo ha
desaparecido la tradicional
nota autoblogrdfica de la
conimmportada. (Es esto firu.
to del azar u obedece a un
proposito dellberado?

—Manteniéndonos en ese
PEPLCLo exiermo que revelas,
te diré que, efectivamente,
he preferido borrar las hue
llazs tranguilizadoras de mi
prehistocia, Por razones pro-
fundas v, asimismo, estraté-
gicas, Te hablaré sdlo de
estas Gltimas. Nuestros pai-
sanos, para camuflar su ig-
norancia ante la realidad de
la eseritura, demugsiran un
apetito desenfrensde por el
chismorreo biogrifico: dni-
ca ¥ lamentable base sobre
la gque se alzan sus glosas,
criticas v comentarios epi-
dérmicos. De ahi que el poe-
ta patric caiga casl siempre
en lal trampa v prefiera irse
forjando una spersonalidads
en lugar de someterse al
riesgo de la red-accidn —en
cuyas mallas puede ofrecer
alberpue a la experiencia,
pero tal vez para desmenu-
Zar sus limites, anular sus
[altas o fijar lo ausente—,
Cuando la poesia moderna
parecia haberse reconocido
como medic, aceptando or-
gullosamente su singular im-
poetencia tras muchos siglos
de vertiginoso e insensato
optimismo, he ahi que la
mayor parte de los jdvenss
CsCTitores, 0o 5in caer en un
gran torbelling  de  [alsas
contradiceiones, aspiran hoy
& gue su obra sea un fin,
sumamente impuro por lo
demds, ¥a que esh aspira-
cion s6lo pueden alimenfar-
la & costa de construirse un
espectrn social, Con la ca-
reta de lo maldite o de lo



