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Cuande
los curas
(uieren casarse

Desde «La murallas hasta
=A dos barajase, una carac-
teristica del leatro conser-
vador mas problemaitico ha
sida, una ver planteado el
dilemsa, zanjar la cuestion
matande al personaje. Deje-
mos a un lado el un dia ce-
lebradisimo y habil drama
de Calva Sotelo, ¥ quedémo-
nos ahora con el del padre
Martin Descalzo, audaz don-
delos hayapara plantcar una
historia dificil v escabrosa,
El tema fundamental es el de
un sicerdote que abendona
su ininisterio ¥ obtiene dis-

PERSL para casarse. Se trata,-

segun viene a decir el pet-
somaje, de estar un poco
mas en la tierra sin renun.
ciar a Dios; lo que supone
visitar 4 un anciano comu.
nisia mortbundo ¥ cnamo-
rarse de su hija, prostituida
desde tres anos atris por un
maldito jefe de empresa. El
problema estd én que la mo-
jer, que amaba el sacerdote,
¢ siente rechazacda por la
carnalidad que cobra el per-
sopaje al convertirse en su
miarido Tampoco & anda
MUy sepuroc, ¥ acaba solici-
tande la vuelta al sacerdo-
ci, La muerte, que pare al.
Eooeste tealro cuenta con la
providencia, liguida al per-
soRaje cuando realmente
empezabe el drama. Qué
hace un personaje en la s
luacidn imaginmu por Mar-
lin Descalzo? Eso hubiera
sido lo interesante, pero ya
dige gue el personaje se
muere, ¥ el tener que vivir
el conflicta se elude.

El autor no se limita & es-
cenificar tan patético caso,
sinp gue aprovecha la oca-
sifn para enfrentir a la vie-
ja con la nueva iglesia. Y
aungue ¢l arrepentimiento

final del sacerdote rebelde
deja un poco en ridiculo sus
arcngas anteriores, no debe
ser del todo esa la intencidn
de Martin Descalzo, puesto
que se dicen algunas frases
contundentes contra la vieja
moral, gue asume, en ¢l pa-
pel de jefe de empresa ¥
con muy expresiva maldad,
el actor Arture Lopes,

La estructura del drama
no es naturalista ni se suje-
ta a una logica espacio-tem-
poral. Esto Je da cierto aire
de debate, gue a muchos les
pareterd  modernidad.  El
lenguaje suele ser retdrico v
un tanto falso, muy en la 1i-
nea del teatro de prandes te.
mas servido por grandes pa.
labras. El director Vicente
Amadeo, vy los actores se
ajustan a un empefio gue re-
quiere efectismo v habili.
dad, ritma y sentido del la.
tiguille, antes que verdad.
Son tan exiracrdinarios los
acontecimientos, tan fore.
dos, ¥ estin rejidos por wuna
retérica tal, que seria impe-
sible que emocional ¥ paico-
Iogicamente  respondie ran
los gciores de modo convin-
cente, Asi que cada cual po-
ne su oficio, empersndo por
Fernando Delgado, Lola Car-
dona ¥ Arturg Lopez,

¢Ird piblice? Interesante
cuestidn. Porgue resulta que
la obra ha sido capaz de in-
dignar a cierto sector infe-
grista, para quien el sacer-
dote es un ser ascxuado
mitico. ¥a se sabe, un poco
de indignacion siempre
ayuds. B JOSE MONLEON,

Haria Casares.
Colliure.
La Celestina

Colliure, mar screnao y
azul pialido, un castillo ¥ Ia
tumba de Machado, Antonio
Machado, poeta, muerto en
¢l exilio. Maria Casares, gran
actriz  espafiola, monstruc

sagrado francés, mito tea-

tral, en Colliure, hace unos
dias, interpretaba ese pran
mito espafiol que es & per-
somaje de la Celestina.
Maria Casares, un nombee
esociado para mi a una re-
presenlacion nunca vista de
=Divinas palabrass, un ros-
tro maravillosg, visto =dlo
por mi en Les enfants du pa-

radis, la pelicula que més me
ha emocionado; Arletty, Fie-
rre Brasscur —fallecide ha-
o stlo unos dias—, Jean-
Luis Barrault, la Casares,
dirigidos por Marcel Carné
en ung bellisima historia de
amor escrita por Jacques
Prévert. La Casares, ahors,
4 sus cincuenta y bastante
pice, vivisima, enérgica, he.
lla, Felina ¥ calida, con esps
aircs de gran diva reco-
nocibles incluso ceando, en
pantalones y jersey, toma un
café en un pequefio bar de
Perpignan, con esa mirada
acuosa ¥ profundisima gue
parcce revelar una vida de
miles de afios, mujer inte.
ligentisima, que nos advir
tids eVenidme a ver antes
de empezar la representa-
cidn, estoy en el teatro una
hora ¥ media antes de que
empiece el espectaculo; es
muy largo, ved sdlo un po-
co, ved solamente el comien-
zo de la obras, Celestina, ya
viejisima, con si ETAN Cicas
triz, su risa profunda, larga
¥ mondtona, nos volvid a
adverfir; «Sicnto que me
VEfls por primcra ver en
este espectéculos, Tenia ra-
zin, pero —para los que no
habizmeos tenido geasion de
ver antes a la Casares —con-
templar su actuacidn valia
la pena. Inmensa, fuerie,
profunda, ceremoniosa, -
rismatice, magica en el to
de todos sus movimientos,
con la magies sobrecogedo-
ra de su gran vor modulada
cn mil sonoridades  distin-
125, CON $50 presencia csce-
nica gue lo llena todo, nos
sobrecoge ¥y mantiene en vi-
I, como ¢l sshamans de una
vieja tribu que irradia v nos
comunica su fuerza energe-
tica; contemplar su actua.
cign —=discutible guizd en
relacion a los camines ac-
tuales del teatro— me dio la
sensacion de esfar contems-
plindo una gran exiedral gé.
tica, a la vez que para mi
era como el canto del cisne,
de loque quiso ser —y a ve-
ces fue— el teatro de ung
énoca ya pasada.

La brillantisima actuacidn
de Maria Casares dentro del
fiarce de =La Celesiinas,
mentada por Jean Gillibert
en ¢l castillo de Colliure, ro-
deada por wnos actores cu-
¥o nombre he procurado ol-
vidar, fue como una repre.
sentacion de Gulliver en el

pais de los enanos, en la que
la Casares, con su grandio-
sidad, hacin resaltar ain
més ¥ desequilibraba terri-
blements un especticulo me-
divere ¥y pretencioso.

«La Celestinas como obra
de teatro era —segin decia
José Montesings— uni ohra
escTita para ser leida en es-
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presentada. Montesinos sos-
tenia gue la tradicidn featral
provinente de log griepos se
habfa olvidado en la Edad
Media, ¥ que cuando Eojas
escribig «La Celestinas pen-
saba en un teatro lefdo a la
mianera del teatro de Teren-
cio. Por ello, todas las re-
presentaciones de oLa Celes-

—

destruir la magia de cual
quier tipo de enamoramien.
to. Bl amor se convierte,
pues, en un fenomeno sdeé.
modés que se desprecia, sa
oculta o s intenta raciona-
lzar dandole en algunos
casos, coma es el de esta
Celesting, explicaciones {reu-
dianas.

La Celestina, coma per-
sonaje arguelipico, ¢s uno
de esos riquisimos mitos de
nuestra lteratum, que, pro-
vinente de la Leda de las
comedias lalinas v recreads
en rmultiples encarnaciones
—Trotaconventos, Poncia,
eloélera—, es, como Don
Ouijote o el Lazarille y el
Buzcdn, un personaje ampli-
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tinge requieren ung adapta-
cidn que |l hega viable
eseénicamente ¥ la dé unas
dimensiones temporales not-
males. «La Celestinas pre.
sentads por Gillibert tenia
injustificadamente una du-
racién de cuatro horas, y su
adaptacion ne s limitaba
a tratar de hacer viable la
abra, sino gue tenia unas
pretensiones de moderniza-
cion v actualizacién del mi-
to, que mas que actualiza-
cidn resultaba en una des.
mitificacién qgue le quitaba
todo su significado,

En muestra époci estamos
atravesando ina tendencia
general de desmitificacidn
amorosy en la que los inte-
lectuales parecen querecr ra-
cionalizar los sentimientos ¥

sima, susceptible de incluir.
lo casi todo ¥, por tanta,

‘muy diffcil de plasmar en

un personije escénico for-

zosamente muy limitade, E]

intentar, pues, ademas, sa-
garlo de su contexto no pue-
de Conscpuir mas que —oo-
mo cn la interpretacidn de
Marfa Casares—, converlirse
en una exhibicion brillants
de presencia escénica que,
desprovista de entorno oo
herente, queda flotando cn
el aire ¥ se derrumba.
Muchas veces noz hemaos
preguntado jqué pasaria
con Romeo v Julieta si en
vez de morir por amar 3 los
diecizéiz afios se casaran y
no fueran felices, como sue-
le ocurrir en estos casos?
La desmitificacion es Ficil,



