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siones y tensiones entre
os semridores de las diver-
sas religiones, También hay
que aclarar que no se trata
de un libre de grandes sin.
tesis para un piblico gene.
ral, sino que en su metodo-
logia, pretensiones v exposi-
cién se advierte claraments
que va dirigido al especia-
lista universitario.

En un primcr andlisis,
Desroche apunta a una cla-
rificacion de los términos
mismos de la cuestion obje-
to de su estudio parn, par-
tiendo de las sociologias re-
ligiosas, plantear el punto
de despegue pera la ¢labora-
cion de wm sociologia de
las religiones, Me detendré
algo en esto, porque consi-
dero que aqui radica el no-
cleo central de las ideas que
se desarrollan a Io largo del
volumen,

El autor establece una di.
ferenciacidn en distintos ni.
veles de las sociologins rell-
giosas en un primer supues.
to de que en estos dos tér-
mings el epiteto determine
al sustantivo; es decir, en
el caso de que se (rate de
una sociclogia propussta por
una religion. En primer teér-
mine contempla lag llama-
das edoctrings socialess
—tealogia o filosolias socis-
les— de las distintas Igle-
sias, que, renunciando a
considerarse sociolopia, e
nen conciencia de lo que san
en realidad: el concepto de
la sociedad humana desde
el punto de vista de la ins.
piracion religioss confesada
por ésta o aguella Tplesia.

Dira diferenciacion  que
establece el autor en el eon-
tenido que se acoge bajo el
calificativo de sociologfa re-
ligioea se refiere a las socio-
grafias descriptivas de las
mismas sociedades religic-
sas. Estas sociografias son
resultada de los métodos de
observacian, inventario v de
medida propios de Ja socio-
logia empirica de todos los
hechos sociales. Esta socio-
graffs, practicads por una
sucich religiosa sobre si
misma, da lugar a una socio.
logfa pastoral o una teclogia
sociologizante.

Par tiltime, Desroche hace
referencia a una eclesiologia
inductiva y praxolégica que
pretende wn pobierno demo-
critice del pucblo de Dios.
E% decit, que (iende a una
estructura religiosa integral-
mente congregacionalista,

En ¢l supuesto contrario
al anteriormente expuesto,
e decir, cuando cs el sus
tantivo el que determing al
epiteto, cuando se trata de

una socialogia sobre las re-
ligiones, se perfilan otras di-
ferenciaciones, pero ftodas
tienen una base comin: no
puede haber una sociologia
reli que no Sed una so-
clologia de las religiones.
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Las grandes galerias espi-
fiolas ciervan y abren la fem-
porada casl siempre con
exposiciones colectivas, Lo
del cierre con artistas ade
la palerias se explica por la
preseneia’ del verane, Lo de
la apertura —si se trala, co-
mo en la gque voy 3 comen-
ter, de una presentacidn de
ErUpde— {ieme otra significa-
cidn: es como un pralogo a
Iz actividad de un afo con
una labor que desherda 1o
personal. La Galeria Juana
Mordd, pdra la apertura de
cate ano se ha asociado con
la otra Juana de las galerias
eapafiolas —Tusna Aizpury,
de Sevilla— para presentar
una colectiva de nueve jove.
nes artistas de esa cindad.

Ya empezd la temporada.

Nueve pintores
de Sevilla

En el prilogo, que me
toce: hacer & mi, acaso por
razones de paizanaje, yo ha.
Dlaba de esa cindad —Sevis
llg— que desde el siplo die-
cioche viene dimitiendo de
st condicion de ciudad para
ruralizarse cada vex mds, y
de ese prupo de artistas ei.
viles —es declr, ciudada-
TOf=— &0 CUYE presencia veia
yo une de los posibles sinto-
mas de la recuperacicn de
un sentido de la ciudada-
nia... ¢Se entenderi agucl
repraoche en so gentido jus-
to? Y, sobre toda, fse enten-
derd esa arpumentacion -
nal comeo una puerta abiertz
a la esperanze? Entendimo-
nos: lo que yo espers —lo
que o deseo— no es salo la
recuperacion de una pintu:
ra, sino la recuperacion de
una ciudadania... Aquelio
vendria con estao,

Pero dejemos eso por el

momento. 8i yo quisiera ex.
tracr un ficil sintomatismeo
de esas previas y apresura-
das palabras, me hastaria
CONSLBIET COMO on esta ex-
posicidn se advierten  dog
tendencias fundamen-
tales: una cierta recupera-
cidn del realismo ¥ una cier
ta investigacion en los do-
minios de la forma mas o
menos geométrica. Lanzado
ya a la senda de la Facil
sintomatologia, o primero,
lo del realismo recupcrado,
vendria a significar alpo asi
Como una responsabilizas
cion a nivel sociologico de
ciertas realidades que es ne-
nesario constatar.. Lo se-
gundo, Iz analitica formal,
vendria a ser como el sin-
loma de ung recuperacion
racional ¥ racionalizadors,,,
Pero no! la extraccidn de
#5215 consecuencias seria de-
masiado ficil para que fue-
Se clerto.

Le cuestion es mucha mas
sencilla. Mo se trata de gue
la pintura esté rectificanda
una serie de vicios socinlo-
gicos. Se trata de gue [a pin-
tura esta rectificando una
serie de vicios estilisticos de
la pintura misma. Quien so-
portd, como lo soporid yo
hace va largos afios, el cri-
terio no sdlo oficial, sing su-
percstructural que impera-
ba en esa ciudad, no puede
menos de quedar sorprendi-
do porque =esos que ense.
nan ahora esos muchachos
en Madrid, no sdlo se haga
en Sevilly, sino que, ademas,
cuente con ona clerla au-
diencia, Lo oue ocurpe es
que Sevilla, como cuslguier
civdad del mundo, estd cam-
biando. Hay un sentido nue-
vo de la responsabilidad cin-
dadana —es decir, =i, poli-
tica—, ¥, COMo consecuencia
de ello, una serie de activi-
dades responsables cstdn
agudizando su respomsahbili-
zacidn. Eso que vemos en
Unos cuantos jdvenes pinto
TES MO &5 MAS que un pe-
gueﬁu reflejo en la pintury

e esa situacion nueva de la
ciudad,

Un cierto erealismos y
una clierta investigacion de
la forma... Cuien pudiera
afiorar la supremacia de
¥igjos academicismos impe-
rantes, podria pensar que
en eso del realismo no hay
nadi nuevo. Pero agquells no
era ¢l realisme: ern el es
lampismo, complaciente ¥
conformista de una situa-
cidm, Este realismo de aho-
T3 SUpONG una etpa previa,
abierlumente critica, que cn
Sevilla representd, por anto-
nomasia, Francizeo Cortijo.
Luego, esa situacidn empezd

a profundizar en si misma
POT Una vin MAZIcA ¥ poéti-
ca que el mismo Cortijo ini-
cif, fque conting personali-
simamente Carmen Laffon
¥ que llega a Teresa Duclds,
representada aguei en la ex-
posicidn, Porque lo de Fran.
cisco Moling no es exacia-
mente srealismos. Lo es
s0lo en cuanto es una ma-
nera e expresionismao...
Pero, curiosamente, el suyn
€5 UR CXPresionismeo que na

desea eludin, y no elude, un
cicrto lenguaje surrealizan-
te, como afirmeando que g
surrealisma es una forma de
la expresion, O que el apeg-
lismo mipgicos e mds lo
primero que lo segunda,

El caso es que esa dimen-
sidn, entre magica v podtica,
es [a que informa al muevo
realismo de los jdvenes de
Sevilla, Eso es lo que defer
mina, por ejemplo, la pintu-
ra de Claudio, el cual, inclu-
=0, pucde detznerse en el
costumbrisma, pero salva
su escollo par una especie
de entrada en los dominios
de la extrafers,

De ahi se pasa ya a Ios do.
minios de la analitica for-
mal, Pero hay quien no quie-
re eniregarse a la dictadura
omnimoda de |2 peometria,
¥ al pasar por ella se deja
llevar por las solicitaciones

de la pintura. Este es ¢l
caso de Jost Ramdn Sierra,
quien desde el campo da Ja
forma hace incursiones cx.
presivistas ¥ pictoricistas,
llenas de gracia, si no de
evidente contenido expresio-
nista. En realidad, se trata
de un deliberado juego con.
tradictorio, dentro del que
estid lambién Tuan Sudrez,
Pero éste, mis cntre I ahs-
traccidn geométrica v 1y re-
presentacidn  deliberada,

Loz que llamo sanalitico.
formaless son mds lo ulti-
mo gue lo primers, Esta-
rian representados por Ge-
rardo Delgado v Jazé Soto,
Y zon mas o segundo, digo,
porgque mas que la investi-
gacion de la forma les inte-
resa la presencia fictica de
la forma, Gerardo Delgado
jucgs entre la geometria de
la forma y la del espacio;
enite la cubistizacién real
de la forma ¥ su expresicn
tearética y abstracta. Clau-
dia, recreando una pussta
al limite —como en las mo-
mentos extremistas de un
Malevitch o un Mondrian—
de un juego de rectas y s
distribucidn espacial sohre
] plano...

Me queds refericme a los
dos 1iftimos —Francisco Ri:
vas y Juan Manue] Bonet—.
Su experimentalismo formal

%
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esta hecho desde el conoci-
miento tedrico de las cosas
que tocan. En realidad, po-
ciis veces puede uno referir-
5¢ al concepto de juego con
mas propiedad gue ante las
creaciones de estos dos jo-
venes, que trabajan conjun-
tamente constituyendo  lo
que llaman «Equipo milti-
ple=. Y que, ademds, escri-
ben conjuntamente. Ellos
dos son, creo, la mds joven
promocidn de criticos de
arte espafioles, Su labor cri-
tica conjunta en «El Correo
de Andaluciae, de Sevilla, ha
sido hasta ahora verdadera-
mente ejemplar. @ JOSE
MARTA MORENO GALVAN.

CINE

Has o menos,
«Huerie

de un ciclistay»

sCrinica de una sefioras,
de Rmil de la Torme (1971),
pertenece & lo gue sc suele
lamar ecing de critica so-
cials. Denominacidn gendri-
ca de uso habitual en los
afos cincuenta, el film, en
S0 estructura narrativi res-
ponde mas a esa década
que a la presente. Viene a
ser una especie de «Muerte
de un ciclistas aplicado a la
sociedad  argeniing en su
rama de la =aristocracia ga-
naderas; es decir, la alta
burpuesia [atifundista que,
residente en Buenos Aires,
basa su poderio econdmico
en la explotacidn de los pro-
ductos carnicos.

De la Torre ha fijade su
mirada cn dicha clase a par-
tir del andlisis de la crisis
vivencial experimentada por
una de sus componentes,
Fina (Graciela Barges), tras
cl suicidio de su amiga Ce-
cilia, Bl brusco despertar
que ese hecho le produce,
sus intentos por escapar a
ioda una serie de ataduras
morales y convencionalis
mos, la trayectoria gue mar-
ca su bisqueda de persona-
lidad, de relaciones més ple-
nzs con los olros, fienen

1} 4xtumtn

como continue telén de fon-
do las coordenadas —tradu-
cidas en condicionamien-
los— que su clase social le
impone. Con ello asistimos
a una narracion en doble
plano: el del desco de eman-
cipacion de una mujer v el
de los términos en que esa
liberacidn se efectida. O,
como concluye la pelicula,
deja de efectusrse casi fa.
talisticamente. -

Pero el problema wuelve
a ser el mismo de tanto cine
diddctico, de tanta obra de
tesis, con los que la ecriti-
ca socials s¢ emparenta a
nivel de primos hermanos.
51 «Crdnica de una senoras
resulty un film en buena
medida convencional, falso
en un tante por ciento bas-
tante elevado, no es porque
slas cosas no pasen asie,
sing porgue el método de
ACCrcAmicnio 8 esas «oosss
las organiza de mancra ar-
tificial, eocuadrindolas en
unos moldes que previamen-
te se habian establecide en
un andlisis de tipo sociold-
gico. Por supuesto que tado
creador esquematiza de al
guna forma la realidad, por
supuesic que todo plantea-
micnto gue no conlleve un
estudio del contexto en gue
los personajes s& mUeven
resultard incompleto, pero
es a partir del desarrollo vi-
tal y libre de esos persona-
jes come dicho contexto
quedard ezclarccido, no pro-
cediendo de manera indirec-
ta cara a ellos. Sustituir el
proceso intuitivo de la crea.
cidn por otro de caricler 16-
gico, en el que la realidad se
clrece como producto naci
do de un andlisis puramente
racional, es algo méds que
peligroso. Engendrara exce-
lentes criticos, pero nunca
excelentes autores. Era la
trampa en la que cayd de
hruces e] «realismo criticos.
Era la trampa que nunca
pudicron salvar hombres
como Bardem o Sastre o
Lopez Salinas, entre noso-
tros. 3¢ que ahora resulta
muy Eacil decirle, en cuanlo
que una concepcidn méis am-
plia y fexible del hecho ar-
tistico por parte del pensa-
miento izquierdisia —poten-
ciando elementos que afios
atrds se consideraban idea-
lizantes, retrogrados— nos
evita la asfixia creadora que
unas reglas estrictas origl-
nabarn.

Pero precisamente por
todo ello hablaba al comien-
7o de que «Crinica de una

sefioTar me parscia una pe-

licula eantiguas. Con esto
no nicgo —insisto— que la
alta sociedad argentina sea
asl; lo gue creo invalido os
la formulacién dramdtica,
el trasunto estético de la
problematica de esa clase,
centrada, ademds, en el iti.
nerario moral de un perso-
naje concreto. El caso del
segundo largometraje de
Ranl de Ia Torre {tras «Juan
Lamaglia vy sefioras y ante.
rior a =Heroinas también
con la excelente Gracicla
Borges como prolagonista,
csirenada este mismo wera-
no en Buenos Ares) ni es el
primero mi sera el dltimo.
Dentro de una temafica muy
similar a la de «Cronica de
una scfioras, recuérdese
eCon los ojos cerradoss, de
Richard Brooks, donde mi
siquiera el autor de «A san.
gre frias lograba cvitar los
ciesgos de un esquemético
didactismo. Otra cosa es que
el film de De la Torre sig:
nifigue un dato relevanie
dentro del cine argentino.
Entrariames ya de lleno en
un problema diferente. @
FERNANIM} LARA.

Pros y contras
e Witeheock
con Chabreo!

Conocido es el entusiasmo
que Claude Chabrol profesa
par Hiteheock. Ya antes de
iniciarse coma realizador de
peliculas, Chabral escribid
un libro sobre el director

americano, en ¢l que analiza-
ba, no sin cierto apasiona-
miente, la perscnalidad del
«mago del misterior ¥, s0-
bre todo, su peculiar (y
maesira) oarcativa cinemas
toprifica.

Creo gue convieng no ol-
vidar este cotusiasmo  de
Chabrol al acercarse a su
peniltima pelicula, «<La dé-
cada prodipiosas, porque en
ella se recopen con cviden-
te claridad cuantos estimu-
los hitchcockianos han ido
recibiendo a lo largo de su
vida los componentes de la
snouvelle vagues, de la que
Chabral es casi creador. El
misterio, la complejidad psi-
coldgica de unos tipos hu.
manos covueltos ¥ casi
identiticados en un conbex-
1o gue, en ocasiones, ¢s sim-
plemente geogratico, un sen-
tide del humor gue autoriza
la iromia sobre la propia
obra que se estd creando,
sobre el absurdo de la exis-
tencia de una pelicula ¥ su
entidad artistica, ¥ un cierto
afin por aumentsr el scoti-
do de la obra a circunstan-
ciag que superen la andécdo-
ta o el divertimiento y se
constituyan en reflexiones
competentes sobre el valor
del hombre en dimensiones
de absolute o sobre las rela-
ciones humanas y el inevita.
ble fatalismo que las domi-
ma..., 500 alpuncs de esos ele-
mentos hitcheockianos que
Chabrol admira ¥ no ha ol-
vidado nunca en sus pe
liculas.

il .. d!’

Pero <La década prodigic.
zas, gue s¢ plantea como
un nuevos rompimicnto en
la trayectoria de Chabrol, o
al menos como un pardnte-
5i5 del oudo principal de sus
ultimas producciones (con-
tradicciones v decadencia
moral de una burguesia ven-
cida por su propic jucgo),
o5 una pelicula que se acer-
ca a Hircheock, casi en ho-
menaje descarado aun cuan-
do conserve —en lo funda-
mental— la insustituible
persenalidad chabroliana.

«La década prodigiosas es
una meditaciin sobre la cul-
pa, Ia nmecesidad de la cul-
pa, el fatalismo de la imper-
feccidn v el falso valor mo-
ral de la purcza que tiene
su razon de ser en condicio-
namientos muy lejanos a la
moral. El misterio de una
invencible atraccidn al peca-
do ¥ el cenflicto intimo del
personaje gue lo sufre son
lnz puntos bisicos del plan.
teamicnto de Chabrol. Al
menes, en la primera parte
de la pelicola; sin embargo,
la continws referencia a un
tipo dc cine que el realiza-
dor admira, e obliga a un
tributo excesivaments caro,
Cuerer estar en Misa y re-
picando conduce a la ambi-
gliedad, Hay en «La década
prodigiosas un cuidado exa-
gerado por la construccidn
de la intriga, por el mante-
nimiento del ssuspenses,
por la floritura de la puesta
en escena (v agul reside
quizd el mayor interés de



