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fia, ¥ yo creo gue esto no
&5 Ccorrecio, que lo que
quieren los direciores espa-
fles, lo gue quiere la gen-
te que habla del cine espa-
il los que aman el cine
en general. lo que guieren
eés5 cantar Espafa por me-
dizcion de sus imdgenes, Y
nada mds. Pero a una sola
Espafia, no o dos Espafias.

T—Cudl crees que es ln
responsabilidad de un se-
fior que hace ¢ine en- Espa-
fia ante el piiblico de cine
espaiiol?

M. A—Yo creo que el
idioma es ung de las partes
mds cspirituales gue pogee-
mos. Yo cren que en esios
momentos la labor de un
realizador de peliculas eg
de una gran responsabill-
dlad, de una enorme TEspon-
sabilidad. Porque hay un
pelipro enorme, ¥ es que el
cing no antecede a la rea-
lidid, siempre la preceds,
Cupnde precede a la reali-
dad, lo que el director de
cine debe buscar es ser
auténtico, Creo, no sé,,. In.
lentar sondear la realidad
del pais al que pertenece ¥
después exponeria objetiva-
mente para gue sea admis
tido o no sea admitido, ¥
aqui creg gue estd la res.
ponsabilidad, Pero en Es-
afia creo que en estos mo-
mentos es muy dificl, pop-
que &5 que no puedes ens
trar dentto de la realidad
cspanola, Hay una desco-
nexion entre el cine ¥ la
realidad. Hacer cine espa-
fiol es un poco hibrido. ;En.

tendéis lo que quierc de--

cir? 'En Espafia en estos
momentos se hace el cine
que se puede ¥ no el gue
se quiere, cl gue se puede
¥ no el que se sabe, Tene-
mos que utilizar mucho’ el
ingeni; a lo mejor es gque
no sabemos usarlo,., ]%ay
una deformacion tanto’ en
el gue ve gl cine come en
el que la hace,

sEn el cine, lo dificl]l es
hacer ver lo que no se ve,
Hubce una vez en que
cref que habia que decir:]!g
todo. Ahora no sé.. Por
que, de verdad, ;yo qué sé
de todo esto? El cine que a
mi me gustacia hacer es el

que hiciera gue Ia pente
pensara que ella podia ha-
cerlo también porque

rece muy sencillo. Un cine
en el que apareniemente no
Pase nada y, sin embargo,
25l pasando, Vosotros te
néis In obligacién de expli-
car’ al productor  espatiol
que la accién cinematogrs
fica no cs sélo un proble
ma de ritmo o de carrerss,
que hay otra clase de agce

cign, Pero luego resulta
que viene el productor y te
pide gue hagas algo mds
rapidita porgue ha puesto
unos millones de pesetas,
¥ te conviertes en Un Com-
plejo mercantil... Nuestra
obligacidn es seguir hacien-
do COSES para gue se pue
dan seguir haciendo... Creo,
no 5.,

=} momento, yo sdlo
quiera hacer un cine correce
to. Luege, 51 las circunstan.
cias me lo permiten, haréd
un cine con mas autentici-
dad. M DIEGD GALAN y
FERNANDO LARA.

TEATRO

Berlin:
dos
rarcia Loreo

El Festival de Berlin
Ceste ha empezado con una
nuevi puests én escenn de
«El pr[gclpn de Homburgos
absolutamente  esclarecedo-
ra, 51 ¢l teatro de hoy es
ese, si la vieja sabiduria
del escendgrafo Minks, si la
cucelente escucla de un gr-
po de actores, si la conse
cuencia de las teorias see
bre el tealro épico, sila
gloria de Yon Kleist v el
mizmisimo recuerdo del an
gé]iccu ¥ sonriente Gererd

hilippe —cuya estampa de
Eﬁncipn de Homburgo se

izo famosa en un montaje
de Jean Vilar— han de con-
ducir & un teatro asi, bien
puegde afirmarse gue el tea-
tro ha muerto, Trompeteria
no ha de faltarle al funeral,
porque =on muchos los ele-
mentos  histéricos ¥ cultu-
reles que s manejan, pero
ni el mismisimo trompete-
ro de Jerico lograrfa que ol-
videmos el hecho de que
nos hallamos ante muertos
ilustres,

Obviamente, un amplio
sector de la burguesia ber-
linesa no piensa asf, ¥ al
Este y al Ovste, los trajes
cn lamé y las corbatas os
curas llenan los teatros co-
mo si el mundo —;serfz un

loco  Galileo?— no  diera
viteltas de ninguna especie.
Parece ser que esto es el
leatro, ¥ punto. ¥, sin em-
bargo, basta soportar el
caontrol de los pasaportes v
divisas que separa 3 los dos
Berlines, callejear alrede-
dor de la muralla, respirar
en qué vigjo comenterlo se
alza: la nueva prosperidad,
para sentir una aniquilante
claustrofobia cultural ape-
nEs se cruzdn las puertas,
sigmpre  solemnes, de los
teatros. Mo, no es un des-
ahoge contra la escena; qui-
2 ¢5 todo lo contrario, por-
que uno ha esperado siem-
pré mucho del teatro, Y
sabe, sin posible error, que
en Berlin hay centenares de
especticulos  infinitamente
mas tepirales que los offe
cidos en los teatros.

Y 0o vava 8 creerse gue
uno habla asi por la capa-
cidad escenografica de Ber
lin, en tanta gque testimoe
nio de todos los recuerdos;
la cosa es mucho mas seria
v bastante menos emotiva.
Media hora sentade delante
die la cabeza de Nefertiti, la
Reina egiprin de catorce si-
glos antes de Cristo, da in-
finitamente mis de s que
Ia abrumadora mayoria de
las representaciones. ¥ o
da —y esto es lo horrible
para cl fealro— porque
aguella cabezs policromada,
encerreda en sy urne de
cristal, posee una carnali-
dad, una presenciy en un
espacio ¥ un tiempo, ¥ has-
la un misteric a descifrar,
una complejidad psicoldgica,
que raraments  encontrare
mos en los escenarios. Cde
mo puede haber reducido el
teatro la realidad al coling-
rismo cultural acostumbra-
do? ¢ qué hacemas los cri-
ticos probando el ]]:ri:m:r
sorbo para decic al resto

e Ios comensales si deben

0 no deben beber de ague.
lla botella? Ciertamente,
Berlin se ha caracterizado
—¥ ahi estd todo el teatro-
documento— por tener un
teatro abierto a lag inme-
diatas realidades de la vida
histérica del pais. ¥ ahora
mismo en la cartelery hay
media docena de espectic-
los que corresponden al
#mejor teatroe culto gue
puede ofrecerse,

Espafia estd presente con
sus dos dramaturgos més
sinternacionaless entre log
contemporanens:  Federico
Lorca v Fernando Arrabel,
Y justo es decir —la para-
doja ha dejado de zerlo,
porgue el Tercer Mundg,
generalidades aparte, zuele
proponer, cuando le dejan,

interés,

T

sDofa Rosita la solteras, acto 111, en el Kammers

Dreuitsches Theater, Direcchon:

un tipo de -grito licno de
vitalidad— gque se trata de
espectaculos de excepcional

EL PRINCIPE
DE HOMBURGO

Teatro épico. ¥ un espa-
cio abierlo, en pendiente,
con dos o tres elementos
esculturales, Una esceno-
grafia de Minks —de quitn
sz hizo una exposicién en
Madrid no hace mucho—,
que recuerda muchisimo los
trabajoys de Berlinfer, v,
& mivel espaiiol, Jo que hizo
Nicva en =La marquesa Ro-
salinde=. Movimientos con-
vencionales, buscando las
manchas ¥ la tensidon entre
los aprupamientos, Destruc-
cion de ecze legendario en-
camte del personaje  pro-
lagonista. Represeniaciones
sin encanto, donde el racio-
nalismo se hace relojerin
¥ la escena toma el “alre
profesoral de un teatro di-
dictico,

Bueno, ;y qué? Nadie pue-
de megar cl valor histérico
de Von Kleist ni de su
obra, pero lo cierto es que
une sentin la necesidad de
salir a la calle para ver a la
gente, abandonando la pa-
rodia académica.

ele del
Horst Ssgert (Berlin Estel.

DOS GARCIA LORCA

Frente al mecanismo e
la representacion de Von
Kleist, dos especticulos mu-
cho més vivos, Dos monta-
jes de Garcia Lorea, uno en
el (este v otro en el Este,
De la «Yermas maontada
por Victor Garcia para la
Compafia Nuria Espert po-
¢o podriamos decir, Bl es-
pectaculo permanecid en la
Comedia, de Madrid, duran-
te muches meses ¥ ha sida
sobradamente discutido,
También =on ampliamente
conocidas las criticas gue
eila «Yermas suscitd de la
prensa Inglesa, todas ellas
entusiasticas. La scogida de
Eerlin ha tenido ¢l mizmo
tono, tanto @ nivel de po-
blico come de las criticas
ya aparccidas en los perid-
ticos, «Dic Welts, por ejem-
plo, utiliza sin ningun repa-
o la palabra genial,

El otro Garcia Lorea co-
rresponde al Berlin Este.
S¢ trata de un  montaje
verdaderamente revolucio-
nario de <Dofa Rosita la
solteras. Estd en ¢l reper-
torio del Kammerspicle
desde hace més de un afo
¥ 5e representa, regularmen-
te, de cuatro a ocho veces
al mes,
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Coleccién  ARTE

John Ford. 200 pdgs. 28 lotografios. 125 plas.
Frife Lang en América, 150 pags. 24 folografins. 100 plos,

PETER BOGDANOWVICH, gue e ha revelado como un mag-
nifico director [«;0ué ma pasa, doctor?s], nos ofrece dos
amplias v documentadas entrevistas con los que é| con
sldera los «maestross Indiscutibles del cine americana.

iComick mmdergroundn USA. Tomafio especial. 2.* edicidn. 150 plos.

(Sabe usted qué diferencia existe entre =comixe y
agomice? JQuiare verdaderamante sabar lo que es |a con-
tracultura ¥ el sunderground«7 Conozca un mundo nuevo a
través del libro mas atrevido del ana.

Heflopdbalo. 2.* ediclén corregida. 150 plas.

Fue un Emparador anarquista que murid asasinado por sus
proploz soldacos en las letrinas de su palacio. Consciente
con sus principios, sirvid a la religidn solar gue reprasen-
tzba por encima de su condicidn social, Para A, ARTAUD
representa [a encarnacidn de fa unidad perdida del hombre.

El artista y 50 época. Hovedad. 125 plos,

ERMST FISCHER. recientemente fallecido, plantea desde
nuevas perspectivas el discutide problema del papel del
artista en nuestra sociedad,

Coleecion GENGIA El conocimiento del entorno en gque nos
hallamos =es necesarion para crear una
respuesta coherente a las provocacio-
nes en al medio.

Antipsiquiatrio. H. HEYWARD v M. VARIGAS. 100 plos.

Mo exiaten locos. Le loocura estd an el madio. La denuncia
mas fuerte hecha a la Psiquiatria como defensora del or
den social existenta.

Lo normal y lo palolbglco. A. SERVANTIE. 100 plos.

El «normals= an nuastrs sociedad es quien estd adaptado a
los valores dominantes, Integrado an el grupo social, ; Cus-
las =on las consecuencias de este presupuesto?

Critica del socinlismo de estodo. 5. STOJAHOVIC. 100 plos.

Es wrgente denunciar como el marxismeo, teorfa resuelta-
mente anti-estatzl, ha sido paraddjicamente utilizada para
dezarrollar una fuerte oligarquia estatal,

El copilalismo como sistema. OLIVER-C. COX. 300 ptos.

=Muncar & ha escrito un estudio tan completo v asequible
acerca de la naturaleza y consecuencizs de la implanta-
cian del sistema soclal que domina actualmente mds de
media humanidads. Formadu en la escuela de SWEEZY y
BARAN, su punto de partida es mucho maz amplio.

B ttunto

ARTE 6LETR

(OTRO LORCA?

Es sintomdtico, ¥ no po.
dria cxplicarse solo desde
la obra de Garcia Lores, la
evolucion sufrida por los
montajes de sus mas famo.
sos dramas, Decir que, du-
rante muchos afics, fue con-
siderado ung especie de cre-
nista lrice de la sociedad
andaluza ¥ gue ahora. se
tiende a valorar cuanto hay
en é] de imaginacidn ¥ crea-
cion Widicas es apenas rozar
la cuesiion, Mds importan.
te ez descubrie las razones
penerales de este cambic de
perspectiva, que debemas
conectar con una seric de
fendmenos culturales de ti-
po total. Es la necesidad de
aleanzar NUEVes percepolo-
nes sociolégicas v las pre-
ceptivas colturales, lo gue
ha =abicrtos [os montajes
de Garcia Lorca. Hasta don-
di csta apertura consiga en-
riquecer o confundir Lo pod-
tica del autor es cosa o dis-
cutir en cada montaje ¢ in-
cluso en cada espectadar,
en la mizsme medida en que
justamente se tiende 8 sus-
tituir la obra scerradas, la
linca prefijada por igual pa-
ra todos los espectadores
por un tipo de provocacion
ue ésios deben completar,
El hallazge de simdgeness
es un elemento sustancial
en- este tipo de trabajo, ¥
las imdgenes son siempre
menos explicitas que las pa-
labras ¥ que el disefio psico-
légico de log personajes,
Ahi estd nuestra «Yermas,
apleudida ya en log princi-
pales teatros de Europa, in-
cluidas las muy dificiles
ciudades de Berlin y Lon:
dres, .concebida por Wictor
Garcia como una verdade-
ra sucesidn  de incitantes
imagenes. Ahl cstéd «La ca-
sa de Bernerda Albaz, se-
E]l.'lil el montaje de Facig, en

parto, que eonsigue po.
fenciar toda la virulancia
critica de la ohra justamen-
fe a través de una serie de
interpretaciones  imaginati-
vas ¥ nada naturalistas, Y
aqui estd In «Doda Rosita
la solterae, de Horst Sa-
werd, empeiada en concl
linr la «hastoriae del perso-
naje con lo gue, sugendo
par el texto v el subtexto,
ellos laman ¢l mundo de
Lorcas.

El planteamiento de Sa-
gert es, en principio, muy
sencille, Bl escenario estd
dividido en dos partes. En
und, & nivel del escenario,
se desarrolla la historis de
Rosita la soltera, interpre-
tada con precisidn y un ex
celente ritmo por un cua-

dro de buenos actores. Por
encima de la casa de Rosi-
ta, una iconografia barroca,
generalmente en penumbra,
tpcada de cierta vida, inci-
de una y otre vez sobre el
drama. Es la atmdzfera, es
¢l peso que pravita sobre la
cspera estéril de la prota-
gonista, son las cabezas de
toro, la Dolorosa, las flores
rojas ¥ los arboles negros
que agila, a la hora en pun-
to del drama, el aire de Gra-
nada. También lo Muerie es
un personaje visible y ves
tido de rosas, Y la alegria
de la joven protagonisia
ung luz gue va consumign-
dose en medio del gran ri-
tus]l del vacio.

El texto, que lelds hoy
desde le perspectiva psicold-
pico-naturalista, aparecc a
menudo  demasiado lirico,
demasiado cefiido & una so-
ln idea dramatica, sdguiers
en el Kammerspicle ¢l ca-
ricter de una interpretacidn
total de la vida espafiola.

¥i la representacicn .al la-
da de Isabel Garcin Lorca,
MNos rodeabs el ambiente
donde un dia Max Reinhardt
realizara —en el Kammers-
plefe o en el contiguo Deuts-
ches Theater— sus famosos
montajes. La hermana de
Federico, recibida por la
compaiila con un ramo de
rozas, lloraba suavements
en algunos momentos, Alli,
cn aquellos mefros de esce-
nario, en el contio de Bu-
ropa, co un Berlin Este que
no consigue perder —pese
a s desarrollo— su aire
desclade de ciudad a la que
falta la ofra media, un gro-
po de artistas alemanes ima-
ginaban el mundo de Fede-
rico, creando wna realidad
repleta de inferioridades v
de smagia realistas,

HACIA EL BITEF

Después de «Yerma=, el
Festival de Berlin ofrecers
ung e los  especticulos
mds inteligentes, desenfa-
dados v divertidos que an-
dan por Eurcpa desde ha-
ce unos afios. Sc trata de
«Lg Grand Magic Circuss,
que dirige Jerome Savery
¥ tiene a Lartan por perao-
naje. Pero yo no lo verd,
orgque quiero asistic en

lgrade al estreno de «la
Orestiada=, montada por
Luca Ronconi, el italiano
deslumbrante del «Orlanda
furiosos. No sé lo que hari;
si caerd en el truco de la
midquing o si la wlilizard

ara bien de su podétice, Si
E:hrﬁ. verdad o sole inge-
nie. Lo que si es seguro es
que no serd un especticu-
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lo rutinario ¥ nos ayudara
a szber «por donde andas
la direccion escénica en la
Europa de nuestros  dias,
Por lo demis, al Berlin Este
Ie faltan en este momento
sus dos ealraccioness prin-
cipales, El Deuisches Thea-
ter estd cerrado v el Berlis
mer Ensemble se fue g Mu-
nich, aprovechando la Olim-
piada. B JOSE MONLEON,

«Tiempo
de espadas».
tle Jaime Salom

Salem ha querido jugar
a un paralelismo histdrico
entre doce revolucionarios,
de diversidad fdeologica v
estratégica matizadas, v los
doce apdstoles de Jesneris-
to; los hombres de hoy hen
sido unidos, por fin, por
un «fefes mitico ¥ misterio-
50 gue N0 Aparece en esce-
i ¥ gue va 8 ayudarles {se-
gun creen cllos) a dar el
golpe final que levante al
pueblo oprimido; luego, cla-
ro, resulta que el slefar Jos
[ra3e Uh mensaje sque mo es
de este mundos v todos se
quedan perplejos hasta que
doce focos —las lenguas
de Pentecostés— descienden
sobre ellos ¥ una aceriz gri-
ta en primer término gue
hasta cudndo vamos a tener
que sopariic a ipnorancia
v el odio que reina en la
Tierra. Baja el telon v el
plblico de estreno aplaude
enardecida,

i se prescinds del juepo
parabdlico, «Tiempo de es-
padass se transforma en un
ilisparate, va que los doce
arevolucionariogs son seTes
ingenuos, cuya conducta, p
I laz, segin quiere Salom,
de situaciones actuales, re-
sulta incomprensible, Y si
se acepta el juego, la come-
dia carece de interés —ges-
de un principio se conoce el
resultado de la situaciin ¥
se entiende =zl mensajes—,

Y el propic contenida
cristiang de la obra es con-
tradictorio, ya que no son
compatibles el optimismo
final ¥ la critica nerviosa
a los veinle siglos de histo-
riz ¥a vividos,

«Tiempo de espadass sze
M0s Aparece coma una obra
oportunista, idealsgicamen-
te confusa ¥ dramiticamen-
te insostenible. E] trabajo
de Salom, contando con las
discusiones periodisticas es-
panclas de hoy, es una pura
repeticion de tdpicos.: Ha-
blar de democracia, inven-
tarse una izquicrda de apos-
terse para desarticularla,

repetir latipuillos revolucio-
narios ¥ utilizar la moda
jesueristica actual para He-
var el {ue 0 i profundida-
des filostficas inusitadas
son truces viejos de drama-
turgo inofensive. Sioa ello
s¢ afade la construccidn
dramética, que cuenta con
los mds anacronicos golpes
de efecto {tanto que es fa-
cil prever qué personaje va
a entrar en cada momento
¥ hasta qué frasecills va a
soltar), no es fictl compren-
der el entusiasmo de la ma-
yorin de los criticos teatra-
les madrilefios, que hablan
de «Tiempo de cspadass co
ma de la obra mds ambi
cigsa ¥ mejor lograda de
Salom ¥ una de las mds im-
portanies del teatro espa.
fol...

Si ung buena obra es en
gafiar al publico aprove-
chéndose de su papanatis-
mo, 5i interpretar biem cs
gritar mucha v llorar coco-
drilescamente en algpin mo-
mento, ¥ un buen monta-
je es aplicar conocimientos
elementales de coreografia,
no hay duda de que esta-
mos  ente un  espectdculo
¢jemplar.

Tragedia
de una
gran pasidn

La eorrespondencia amo-
resa entre Pedro Abelardo
¥ Eleisa de Fulbert consti-
tuye uno de los hitos de la
literatura erdtica universal,
Especialmente por  prove-
nir de unos personajes rea-
les ¥ no de ficcidn, protago-
nistas de |l Historis, a ca-
balle entte los siglos XI
y XII, época —una vez
mas— de crisis en que la
continuided medieval se we
contradicha por una serie
de tensiones gue estallacdn
triunfalmente en el Renaci-
miento. Sobre el epistolario
te estos amantes se han rea-
lizado ya diversas versiones
literarias. Légicamente, el
romanticismo  encontrd en
¢l una fucnte de inspira-
cidn (recuérdese «La nueva
Eloisas), y cs ahara el autor
inglés Ronald Millar —iné.
dito en Espafia hasta el mo-
mento— guien abords el
temna, Después de un enor
me éxilo, primera en Lon-
dres v después en atras ca-
pitales europees, =Abelardo
¥ Elgisas llega a nusstro
pais (con recortes) en ex.
celente traduccion de José
Luiz Alomso v un més que
notable montaje de José
Tamayo,

sAbelardo v Elofsas cs,
ante todo, la tragedia de
una gran pasion, dando a
ciacla uno de los tres térmi-
nos utilizades en la defini-
cion todo su méds profundo
sentido. Y es lragedia por
que sus profagonistas no
lignen ninguna =alida, nin-
gin escape que pueda ali-
viar sus conflictas, Salidas
obstaculizadas por una in-
transigenciz doctrinal gue
aniquila Io mas nohls del
ser humano, escapes amu-
tallados a base de represio-
nes e hipocresias sustenta-
doras de un sistema de vida
que, de otra forme, no po-
driz sobrevivir. La asfixia
de una concepridn del mun-
do donde el danico caming
del hombre es el sufrimien-
to sin sabet muy bicn por
gué ni para qué, donde la
mujer es un =animal de co-
rrupciéne capaz de desviar
al hombre de su compromi-
0 unilateral con un Padre
ajustador de cuentas, im-
pregna la vivencia erdticn
te Elofsa v Abelarda hasin
guc consigue  destruirla,
ubversivos morales en ung
época en que la subversidn
eri un delite mis religiosa
que politico, dada la cone
cepcicn tealdpica del orden
establecido; el fildsofo con-
ceptualista ¥ su concubina
=—como ella querla que la
congciesen cn Paris— sipnd-
fieaban un desafio continuo
2 la supervivencia de una
sociedad gue ahogaba sus
dudas entre orzciones, sus
conflicios entre tocas y ha-
bitos de monjas v sacerdo-
tes, Como slempre ha suce-
dico, 1a venganza de sz3
sociedad fue terrible, bro-
tal, Abortd asl el ansia de
dicha, la bisqueda de placer
de dos serss humanos. Perg
no su pese en la Historia,
en nuestra Historia, confi-
gurada & base de aportacio-
nes de decenas ¥ decenas de
heterodoxos que un buen
dia se liaron la manta a la
caberd ¥ arremeticron cons
tra .odo lo divine v lo he-
mano, Esa ausenciz de sen.
tido de la Historia, ese no
reconocer una dindmica
irreversible, ha constituido
el tradicicnal fallo de dicta.
dores ¥ moralistas, imbui-
dos de una verdad revelada
que era ian solo la defensa
de unos intereses ¥ una éti-
ca clasistas. A mis de ocho-
cientos 2 o5 de distancia,
Abelarde ¥y Eloisa han de-
mostrado gue su razdn eTe
la razin de todos, lo que
no quicre decie que todos
—tampoce hoy— estén dis-
puestos 8 aceplarka,

Porque lo gue se repre-

—_—

¥ supersticion {mimero 397)

H liro de bolsill

Alianza
Eitorial |

La eoleccion «El Libro de
Bolsillow llega a su nimero
400 con la gran novela de
Benite Pérez Galdds, La fa-
milia de Leén Roch.

E. Goldsmith, B. Allen, M.
Allaby, J. Davoll y 5, Law-
rence, proponen un verdade-
ro programa para fremar la
carrera de la humanidad ha-
cia el caos ecoldgico, en Ma-
nifiesto para ln superviven-
cin, nimero 394 de esta
coleccidn.

La brillante novelista ¥ ©nsd-
vista britdnica Eva Figes cxa-
mina los diversos prejuicios
que configuran las Actitudes
patriarcales (nimero 394 de I
«El Libro de Baolsillos) que

han a}-udado 4 perpotuar la
situacion de inferioridad de
Las mujeres en la sociedad.

Recientes coediciones en «Fl
Libro de Bolsillos. Con TAU-
RUS EDICIONES, Filosofia

que redne cinco ensayos fun-
damentales de Theodar W.
Adorno. ¥ con EMECE,
EDITORES, de Buenos Ai-
res, el volumen de narracio-
nes y escritos de Franz Kafka
La condena (mimero 359),

En su novela, La madre na-
turaleza, nimero 395 de la
eoleceion «El Libro de Bal-
sillow, dofia Emilia Pardo
Bazdn rectea antiguos para-
digmas de la tragedia gricga
desde una perspectiva que
enfrenta el determinismo bio-
ldgico v las convenciones mo-
rales,

El ajedrez/Curso completo:
la dltima obra que escribié
Ricardo ﬁguih:m, el més no-
table tratadista espaol con-
tempotines de este juego, de
tradicidn secular v creciente
auge («El Libro de Bolsillos
nimero 403),

Arkuenfo )




