“obra de arie”. Pero el b
mor &5 uka poléncia fan de
nuestras digs que 25wy
dificil que no se escondn
como levadura en gran par-
te de las obras del presen-
te. No prefendo hablar aho-
ra del humor mvoluntaria
de la mayor parte de [os
artistas aciuales, porque de
lo gue hoy se trota es de
comentar brevemente a dos
humoristes deliberados que
coma darlisies se han exhi-
bido estos dias en Madrid v
e Barcelona, El primero
a5 Mdximo, el humorista de
todos las dias en "Pueblo”,
La segunda —pues s2 trala
de una mujer— es ung chi-
ca nordspn gue =2 [ama
Inguild Fagerhetm.

MHarimo.
Graleria Sen.
Hadrid

Maxime no niega ni afir-
ma agui su condicidn de hu-
morista. Simplemente so
presenta ahi como olra co-
sa: coma realizador de eo-
tidades plisticas —eso que
llamamos scuadross—, res-
lizadas por el conecido pro-
cedimiento del dibujo ¥ el
color. ¥ la verdad es que
consigue lo que se propone.
Digo que consigue que eso
que nos presenta sean ecn-

tidades plisticas llamadas
cuadross. Lo que opcurre e
gue cada artists se vale de
unos condicionamientos y
unos procedimientos que,
POT seT suvos, son radical-
mente legitimos. Entre los
ingredientes gque pone en
uso Miximo para su obra
—ingrediente obligado, del
que no puede desprenderse,
como no puede dasprender-
se de su propia piel— estd
¢l humor. Es légico, v es
legitima, por una doble ra.
zon: porgue el humor estd
cn ¢l ¥ porque esa facultad

esta cada dia mis legitima-
da por el arte de nuestro
tiempo como levadurn posi-
ble de 1z ohra de arte.
Pero de 1a misma manera
gue el humor invade la plés-
tica de esa oxposicidn, des-
de muy antiguo hay un cicr-
to sentido pléstico que im-
pregna los dibujos de hu-
mor de Miximo. <Un cierto
sentidos: guiero decir, ssu
zentido pldsticos. Cédmo
es? fEn gqué se caracteri-
za? Se caracteriza por dos
peculiaridades. Primera:
por estahlecer una delibe.
rada contradiccidn entre un
modo supremamente detg.
llado, supremamente minia-
do, supremamente dibuja-
do, enfrentado a otro modo
miximamente simplificado,
méximamente esquematiza-
do linealmente, descrito su-

.| mariamente por el juega de

una esfricta economia li-
neal, ¥, curicsamente, en
ese sepundo aspecto de su
arte es, precisamente, cuan-
do Miximo echa mano de
esquemalizaciones que ro-
zan el campo de la peome-
tria; sobre todo del juego
de las rectas y Ias curvas.

Mo es que Miximo, en es.
ta exposicidn, haya magnifi.
cado sus potencialidades
curvilineas y rectilineas con
respects 3 lo demds. Es que,

.=

como esos dibujos son o
prelenden ser por lo me-
nos cuadros antes que ex-
presiones humorosas, no
ha podido evitar una enfa
tizacién especial de su ac-
cidn geometrizadora. Por
A razon muy simple: por-
gque el cimicnte peométrico
estd en el idioma expresiva
de nuestro tiempo, desde a|
cubismo —o desde antes
adn, desde Cezanne— y hoy
mismo &5 una de las fer
minologias mis al uss, con
es0 gue, por ejemplo, se
llama =arte conceptuals.

Pero es curioso, ni s
quiera en eso doja de ser
Miximo un bumorista.

Inguild
Fagerheim.
Galeria Vova.
Barcelona

Inguild Fagerheim es
una de esas nayades rubias
¥ elisticas que el Sepien.
Iridn nos enviz frecuente-
miente como muoestra de
buena voluntad para deco
rar nuestras soleadas pla-
vas, S6lo gue la norvega o
guild, ademsds es ceramista,
Una magnifica artista de la
cerdmica.

Yo me atreveria a decic
que la mixima capacidid
creadora de 1a noruega In-
ﬁ,ﬂd {permitidme presein-

r del apellido por cues-
tion simplificativa) se apo-
va en dos hercjias cerimi-
cas; Primera herejia: el hu-
mor. La cerimica no tenia
humor; tenia ingenuidad
populista desde donde era
posible dibujar ung sonri-
54, pero humor, humor deli-

, DO 850 25 cosa de
¢sa norucga. Segunda here-
jia ceramica: La  utiliza-
cion deliberada de la rotu-
e como elements creador.
No el corte, la rotura. Yo
no s& si eso es original de
clla, pero eso, respecto a Ia
ceramicd, es lino importan-
te como, en la escultura, Ia
utilizacién de los vacios.

Claro estd que Inguild, Ia
noruega, no hace cacharros
cerdmicos tradicionales: ha-
ce expresiones. E insisto cn
ello, el ingrediente del hu-
mor &5 hdislco ¥ fundamen-
tal. El elemento mds ata-
cado por s meordacidad de
humaorista es el turista. El
turista tipico y topica, el
turista en piaras, el turis
ta playificado. Acaso por
ese sarcasmo frente a uno
de los elementos mas ant-
estéticos de nuestro tiempo
es por lo que la gentil ce-
ramisia ha despertado to-
das mis simpatias: la iden-
tifieacién en nuestras anti-
patfas produce simpatia.,.

Pero oo he hablado de su
calidad cerimica propia-

mente dicha, A mi me pa-

rece formidable. Y la ver-
dad es que yo desconozco
la técnica de la ceramiea,
pere, poco antes de ver Ia
exposicidn, en Mallorea,
Joannet Gardy Artigas, el
hijo del gran Lloréns —de
Pepito Lloréns Artigas—,
ceramista ¢l asimismo, ¥
muy bueno, me dijo: «<Esa
noruega hace una cerdmica
magnificas @ JOSE MARIA
MORENO GALVAN,

LIBROS

MeGOVERN, R, Sam Angan,
#piloge de E. Hara Tecglen
[Dopesa). MANIFIESTO FARA
L& SUPERVIVEMCIA, Edward
Goldsmith v otras (Alianzza).
EL GOLEM, Gustay Mey.
rink [Tuzquets]. EL SUERD
ETEANO, Raymond Chandler
[Bareal). CATHAY, Erza Pound
[Tusquets), LA INVEMCION
DE MOREL, Adolfo Boly Ca
sores [Allanza). AZORIN, AR-
TICULOS  OLVIDADOS DE
JOSE MARTINEZ RUIZ (Edito-
rlal Marces). CAMCIONERD
GEMERAL 19391571, Manuel
Varquez Mantalbdn, EL INVI-
TADO DE ACCION DE GRA-
CIAS, Truman Capote [(Lu-
men). EL COMBATE IMAGI-
MNARIC, Mertin de Riquer ¥
M. “argas Llosa (Barral).
MIETZSCHE ¥ EL CIRGULD
YICIOS0, Pierre Klossowskl
[Seix Barral), FILOSOFIA Y
SLUPERSTICION, Theodor W.
Adorno (Allanze-Teurus). LA
GEMESIS DEL MATERIALIS.
MO HISTORICD (1], M. Rossi
[Comunieasidn), EL ARTISTA
¥ 3U EPOCA, Emst Fiachor
[Fundamentos), EL FEUDALIS-
MO, Plerre Vilar, Alberto So-
baul y otros [Ayusa).

CINE
Madrid

CABARET, de Bob Fosse
[Albéniz], Recreacidn del Bar-
lin de Jos afioz trelnta, todo
un aspocticulo centrado an
la Institucldn del skaberatts
alemdn, con la zalida a la ca-
lla del nazismo como frige
fondo de unos comportamien.
tos individurles, Mis que un
musical, toda una piging de
la histarla europes.

TO BE OR MOT TO BE, da
Lubitzch (Ballaz Artasz). UN
PERRD ANDALUZ, L& JOVEN
y DIARID DE UNA CAMARE-
A&, de Bufuel [Califomia],
LA CINA E VICHA, do Belloc-
chio (Mdnaca). MUERTE EN
YEMECIA, de Viscontl [Pals
c#, Pefiahver, Pompaya). EL

DOCTOR JEEYLL ¥ LA HER-
MANA HYDE, de Roy Beker
[Fex). AL ESTE DEL EDEH, da
Kazan [Montija], LA BALADA
DE CABLE HOGUE, de Pes-
kinpah [San Carlos). GON LA
MUERTE EM LOS TALONES,
da  Hitchcock (Cham artin).
FRENCH CONMECTION, . de
Friedkin (El Espafaleto],
CONFESIONES DE LN COMI-
SARIO, de Darmiani [Lope da
Yaga). HERDES DE TACHUE-
LA, de Lsurel y Hardy [Jorge
Juan). EL INDIQ ALTIVO, da
fedd {Cervantes], EL MENSA-
JERD, de Lasey (Lisboa, Opor- |
to, Versalles), PERROS DOE
PAJA, de Pockinpah [Uzera).
L{OUE ME PASA, DOCTORZ,
de Bogdanovich ([Coliseum),
LA REVOLUCION DE LAS RA.
TAS, da Mann [Azul), EL 5A-
LARID DEL MIEDD, de Clou-
zot (Tetuwsin]. LA SEMILLA
DEL DHABLD, de Polenski
[Empearador], EL VALLE DEL
FUGITIVD, de Polonsky [Ca-
rretas). JEREMIAH JOHNSON,
de Pollack (Conda Dugua).

Barcelona

LA CASA SIN FAONTERAS,
da Padro Olea [Alexandra).
Segunda pelicula importante
de (ea; més amarga ¥ de-
seaperada que «El bosgue dol
lobos, 68 —hajs el esquema
de film da ssiuspenso=— una
angustiada reflexidn sohee [a
libertad v las estructures que
la rechazan, Obra polémica,
apasignante ¥y rica, desacos-
tumbrade en al cine espafial,
CGABARET, de Fozse (Florida),
EL CLUB DE LOZ ASESINOSE,
da Dearden [Levante), ;DON-
DE ESTA EL FREMTE?, de Le-
wis [Montecarlo, Pealayal
KLUTE, de Pakula (Diagonel,
Excolsfor). LOS QUE MO PER-
DOMAN, de Husten {Empo-
rlum}. EL MENSAJERD, da Lo-
say [Avenida de la Luz, Mo
dorna, Pedro 1Y, Victoral, MI
QUERIDA SERORITA, do Ar
mifdn (Colizeum). REBECA,
de Hitcheock  (Padrd), LOS
TRES MOSOUETEROS, da Sid-
nay (Maragall),

trdnonfo )|




