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ducta del protagonists
—un hombre condena-
do & muerte por ro-
bos ¥ homicidio, pero
que quiere aclarar gue
¢l no es autor de otro
delito que Ia Policia,
simplemente, quiere
adjudicarle también—,
motivaciones que adc-
bardn por descubrir
una apasionada histo-
ria de amor. Como cs
de rigor, al mismo
tiempo se ivan sefia-
lando las deshonestis
actitudes de los apa-
rentemente honestos ¥
s¢ descubrird que
nuestra sociedad no es
lamds perfecta de
ciantas puede haber.

Marginando el des-
arrolle puramente
téenico de la narrativa
—que Giovanni, nowve-
lista de talento, cono-
o con seguridad— hay
en <Ly puerta cerra-
das una serie inevita-
ble de insuficiencias,
propias, por otra par-
te, de cuslguier cine
realizado mimética-
mente, Lo gque en «El
halcon maltéss, <El
gran suefios «Cayo Lar-
gos..., obras massiras
del «thrillers america-
no, aparccia como ex-
presién desgarrads de
unos cineastas que ha-
blaban, entre otras co.
5q5, de su pais, en «La
puerta cerradas no lle-
ga al mismo nivel de
autenticidad. El cami-
no eurcpeon de este
tipo de cine estd, por
su  propia - personali-
dad, mas cerca en
sConfesiones de un co-
‘misarios, de Damiani,
gue en =l trabajo de
Giovanni. Un esquema,
sl no viene acompafia-
do de una fucrte ne-
cesidad  de expresidn
personal, se queda
(como le ocurre gene-
ralmente a Jean-Fier-
e Melville) en virtuo-
sizmo formal sin pena
ni gloria, Poco tie-
nen  gque hacer, ade-
miis, Eduardo Manza-

nos, José Bodalo, Luis
Gaspar o José Maria
Cafarell, con su ime-
vitable carga de celti-
berismo, a la hora de
cmular log rostros ¥
las conductas de sus
colegas norteamerica-
nos. Giovanni es un
hombre inteligente
pera que no puede ha.
cer milagros,

Sin necesidad de le-
gar a la obra maestra,
«La puerta cerradas
e una invitacidn a la
libertad del hombre, a
su individualidad; una
critica, en clerto modo
arnarga, de las institu-
ciones que, destinadas
a preservar esa liber
tad, eliminan y conde-
nan por sus procedi-
mientos la entidad del
individue, invitacidn
nada despreciable en
un cine gque, en Es
pafla, se muere a cau-
sa de las instituciones
destinadas a proteger-
lo. B I G

BALLET

Nikolais,
generador
de nuevas
formas

Fascinante es el mis
pequenio de los adje-
tivos entusiastas que
pueden dedicarse al
Dance Theatre, de Al
win Mikolais, que ac.
tud en Madrid la pa-
sada semana dentro
del T Festival Interna-
cional de Ballet, Aun-
que, para delimitar
términos, no es estric-
tamente ballet lo que
realiza este prilpo nor-
teamericana, sing algo
mis complejo, mas
globalizador, que =u
nombre original —Tea.

tro de Danza— desig-
0a COn Mayor exacti-
tud. Lo gue nos pre-
puso Nikolais a [o lar-
go de cinco obras lar-
gas’ ¥ cuatro breves,
divididas en dos pro-
gramas, fueron espec-
taculos totales, sinte-
gi5 continuas de ele-
mentas expresivos, fu-

- siones estétichs de

componentes artisti-
cos, muy diversos en
sl origen, pero agui
amalgamadoas.
;Cudles eran esog
clementos expresivos?
Los cuerpos de diez
cxcelentes  bailarines,
una misica tratada
electronicamente, jue-
gos de diapositivas,
que se proyectaban so-
bre el fondo del esce.
narig o sohre los cuer-
pos que evolucionaban
en él; un dispositivo
luminotécnice de am-
plia ¥ compleja varia-
bilidad, vestuaric tan
pronto realista como
fantasioso ¥ unas cuan-
tas piezas csCenogra-
ficas, nunca estaticas,
sing sometidas al di-
namisma gue les im.
ponian los actores-bai-
larines {que, &n ocasio.
nes, hablaban, refan,
gritaban o lloraban)
en una utilizacion di-
rects, manual, gue
convertfa a los obje-
tos en prolongacidn de
sus miembros, Ele-
mentos, puecs, plisti
cos ¥ audiovisuales, en-
caminados por Miko-
laiz hacia la creacidn
de nuevas formas, ha-
cia la potenciacidn de
todo aguello gque pu-
diera suponer un pasc
gdelante, un camino
abierto para la inven-
tiva' formal y su co-
rrespondiente TECER-
cidn sensitiva por par-
te del espectador. Tra.
bajo el suyo nacido
de una inmensa liber-
tad creacional, que ge
traduce en capacidad
de enriquecimicnto ¥

SUZETENCia cOn respec-
to al pablico, posibi-
litado para. transitar
también en libertad
dentro de €l ¥ conver-
tirse asi en coautor
del hecho escénica.

Cuando en cualquier
tratade o ensayo so.
bre sballet modernos
se habla de Alwin Ni.
kolais, inmediatamen-
te s¢ emplean los tér-
minos edeshumaniza.
cidne, sgeomelrismos
vy sbisqueda abstrac-
tas para intentar defi-
nirle. Quizé sean vali-
dos; pero también, sin
duda, insuficientes,
Sobre tedo porque ol-
vidan la evolucidn de
este innovador y soli-
tario coredgrafo de se-
senta afios (origenes
rusos ¥ alemanes) ha-
cia el cuerpo humanc
como  centro de sus
preccupaciones y cje
macsito de su heterp-
PENED PRI COMpPacto
munde expresive. For
medic de las obras
que hemos admirade
en el madrilefio teatro
de la Zarzuela {ja cua.
trocientns pesetas bu.
tacal), podia seguirse
csta importante evolu-
cidn, Entre la anpus-
tiosa conversion del
cuerpo humano en es-
cultura mdvil de =Nou-
menons (1953), hasta
el cardcter ludico, mm-
pregnado de sentido
del humor, de «Fore
plays (1972), existe un
largo trayecto gque no
debe, en manera algu-
na, ser ignorado,

Dos motas finales:
a) Creemos que este
ha sido el especticulo
mas importante que
ha pasado por Madrid
desde la visita de]l Roy
Hart. b) Loz malpen-
sados ponen muy en
duda la originalidad

. del montaje de Vie

tor Garcla para «Yer-
mas (1971) después de
wer & extraordinario
«Tents (1968) de Niko-
lais. @ F, L.
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ENSAYDS MATERIALISTAS, Gustava Bueno
[Tauruz). MeGOVERAM, RB. Sam Anson, epiloge
de E. Haro Tecglen [Dapesal. MANIFIESTO PA-
A& LA SUPERVIVEMCIA, Edward Goldsmith
otroz  (Alienza). EL GOLEM, Gustav Me rInE
[Tusgquets). EL SUERD ETERND, Reymand Cland-
ler [(Barrall. CATHAY. Erza PFound (Tusquets).
LA INVEMCION DE MOREL, Adolio Boly Cass-
rea [Alianza). AFORIN, ARTICULOS OLVIDADOS
DE JOSE MARTINEZ RUIZ (Editorial Warcaa).
CANCIONERD GEMERAL 1838-1971. Manuel Véz-
uez Montalbsn, EL INVITADD DE ACCION DE
RACIAS, Truman Capote [Luman). EL COM-
BATE IMAGINARIO, Martin da Rlquar ¥ M. Var-
gas Llosa (Berral). MIETZSCHE ¥ EL CIRCULD
VICIOSD, Plarre Klossowskl (Selx Barral). Fl
LOSQFIA Y SUPERSTICION, Theador W. Adomo
[Allznza-Taurus), LA GENESIS DEL MATER|ALIS-
MO HISTORIGO (). M, Roasl [Comunicacidn,
EL ARTISTA ¥ SU EPOCA, Emst Fischer [Fun.
damentes]. EL FEUDALISMO, Pierra Vilar, Alber
to Soboul ¥ otros [Ayusa),

CINE
Madrid

REMDEZVOUS A BRAY, do André Do
{Alexandra, desda jueves 15). Un Joven pianista
va & visliar & un amign —famalén mislco— que
le telegrafla su préximo permiso del frente de
la primera guarra mundlal, Una cita irrealizada,
que da cauce B una serena ¥ ablerts meditacidn
sobra el sentide deo la vida y el arte. EL PRO:
CESO DE VEROMA, de Carlo Lizzani [Galiles,
dazda {ualms 19), TO BE QR MOT TO BE, L
bitach {Bellas Artes), UN PERRD ANDALUZ, LA
JOVEN y DIARIO DE UWA CAMARERA, Bufisel
{California). MUERTE EM VENECLA, Visconti [Pa-
lace-Pefiglver-Pompeya). ADIOS, CIGOERNA,
ADIOS, Summers (Tivali]. CABARET, Fozaa [Al
bénlz]. CONFESIONES DE UN COMISARIO, Da
mianl {Lope de Vegal. EL DETECTIVE, Douglas
{Excelsior], PERAQS DE PAJA, Peckinpah; EL
JARDIN DE LAS DELICIAS, Saura (Frincipe Pio).
EL MENSAJERD, Losey (Carratasz]). Ml OUERI-
DA SERORITA, Armifidn (Goye-Lens-Mundial-San
Diege), ODIO EN LAS EMTRARAS, Ritt (Feli
pe I]. JOUE ME PASA, DOCTOR?, Bogdanovich
[Coliseum). LOS TEMERARIOS DEL AIRE, Fran-
kenheimer (San Aemo). EL VALLE DEL FUGI-
WO, Polonsky [San Blas) LA VIDA PRIVADA
DE SHERLOCK HOLMES, Wilder {Montija).

Barcelona

LAS BAUJAS [«sketchs de Pasolini]; LA MA-
DRIGUERA, Seura [Alexis). BAJD EL BOSOLE
LACTED, Sinclair [Aquitania]. RENDEZNOUS A
BRAY, Delvaux [Arcadia, desde viemas 20], LA
ESTRUCTURA DE CRISTAL, Zanuasi; TO BE OR

.NOT TO BE, Lubitsch [Ars). MUERTE EN VEME-

CIA, Viscontl (Balmres). CABARET, Fosse [Flo-
ridal, LA CASA SIN FROMTERAS, Oea [Alexan-
dra). EL MENSAJEROD, Lozey (Bohemlo-Gellleo-
Ideal-Wenecial. MI QUERIDA SERORITA, Armifian
[Coliseum]. CUEIMADA, Pontecorva [Regina).
EL SEDUCTOR, Slegel (Licec-Palacla dal Cinemal.
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