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ra visible, tomada del
teatro burguds, tras la
que se esconde una
estruciura invisible,
pera  acliva, gue co-
rresponde al verdade-
ro drama planteado,
Sin entrar &n mas con-
sideraciones, si convie-
ne decir que estamos
ante una obra que re-
hiye cualguier aroma
experimental ¥ que
calcula muy prudente-
mente $u5 PASOS, COMOo
si el apfor, que s un
hombre experto, sos-
pechase que cierta se-
renidad formal habrad
de ayudar & que el p-
blico acepte la violen-
cia dltima del conteni-
do. Es esta discrepan-
cia la gque llavy a Sz
tre & hablar de una es.
tructura invisible, cs-
condida ¥ sublextual.

La obra, en todo ca-
=0, salve los ricsgos
clarisimos de esque-
matismo o de demago.
gia. Los personajes pos
SBCO sicmpre una hu-
manidad que consigue
ponerse de manifiesio,
El tiempo pasa real-
mente por ¢l drama, ¥
la memoria del mucha-
cho tupamaro muerto
sc alza no como una
exaltacion al herois-
mao, 5ino como una de-
manda de solidaridad,
Afindir gue «Juan Pal-
migris ticne alga de
teatro de urgencia, dea
cronica  deamatizada,
inclusa de pieza didic-
tica, no e 51 eslard de
mis, Ern inevitable ¥
logico, Nunca llega a
sar, como dirfa Aub,

tanciass, escrito con
un fin concreto v sélo
para uni ocasidn dada,
pero s forma parge
de esa literaturs ali-
neads con la cual el
escritor guiers decidi-
damente participar en
la Iucha politica, Los
planes frustrados de
Lerrata eran, ya digo,
dirigir ¥ esirepar la
obra en la misma Mon-
tevideo, con lo gue
todo habria resultado
g0n més claro, B 1, AL

rimferrer
en eatalan

Me consta que cuan-
da, en 1970, Gimferrer
hize pablica su deci-
sion de escribir en lo
sucesive su obra de

un steatra de circuns-’

creacidn en lenpus ca-
talans hubo algunas
rasgaduras de vestidu-
ras {v velga la cacofo-
niz) por parte de guie-
nes le habian erigido
en portasstandarie de
la nueva poesfa espa-
fiola de lengua caste-
llana. Algo parecido a
l2 regccidn d2 Juan
Ezmdn Jiménez cuan-
da sus discipulos de la
generacion del 27 se
desmandaron, A nivel
privado, por lo menos,
se hahld de ctraicidns,
En cualquier caso, la
decisidn no dejaba de
set sorprendente, por
mds que sin duda jlus-
tificada, En diciemhre
de  1%96% aparecia lo
que podriz lamarze
obta poctica completa
de Gimferrer en caste-
lana. En enero de
1870, sexin propia con-
fesion, inicla la escri-
lura de su primer li-
bto catalin, Els mi-
ralls (1) que aparecia
es¢ mismo afio, Un B-
bro breve, como todos
los anteriores de su
autor, compuesto por
doce poemas de muy
distinta factura, v que
ne  permitfan, a mi
modo de ver, hablar
de un progreso en re-
lacitn con 1a obra an-
terior, :

Por una parte, Gim-
ferrer introduce la re.
lativa novedad de re-
flexionar sohre 1a poe-
sia (la propia v la
pocsia en generals
Pero 1o hace con es-
casa originalidad: «Es-
te poema es une hile-
Ia de frampass, «La
poesia es un sistema
dc espejos giratorioss,
eNunca he vivido Ia
distancia entre ague-
llo gue se quiere decir
¥ aguello que real-
mente se dice, / la im-
posibilidad de pene-
trar la tensién del len.
puaje, de establecer
un sistema dc actos ¥
palabras, [ un cucrpo
de relacioncs entre el
po&ma escrito ¥ su
lecturae, Por otra, el
lenguaje ha perdido la
extrafia fascinacidén
que tenia en Arde
¢l mar, por ejem-
plo. Mds adelante,
Gimferrer se interna
por terTenos més oo
nocidos: plagios de sf

{1} Els Iihres de I'Es-
corpl, Poesia, 3. Edi
cions 63, Barcelona, 1970,

mizmo {«Interludis)
que parecen plagios
de alguno de sus epl-
goncs: (Ana Maria
Moix}, reflexiones pa-
vesianas que & me
antojan filtradas por
Jozé Ellas {«Trépic de
Capricorns), retorno a
la rima, que no utili-
zaba desde Mensaje
del Tetraren, su pri
mer v repudiado libro
AeAra el poeta inicia
uni acclén pricticas,
aJuny=), En conjunto,
creg gque no puede ha.
blarse de Elz miralls
sing como de un tan.
tea de posibilidades,
Gimlerrer no se halla
seguro ain de lo que
pliede, quierc y dehe
hacer. El nuevo ins-
frumento lingiifstico
que tiene entre sus
manes, le es parcial-
mente desconocide, v
elle le oblige a veces
a dudar; otras, a sal-
var los ohsticulos por
&l simple procedimien-
t0 de desviarse de su
caming, " Su mundo,
sim embargo, es el mis-
ma: un munde cons-
truide & base de refe
rencias culturales, a
cuye través accede a
una erealidad supe-
riors que sdlo en con-
tados momentos acier-
ta a fransmitirnos.

El segundo libro ca-
taldn de Gimferrer,
Fov obert, permanece
inédito, ¥ silo conoce-
mos de ¢l alpin poe-
ma suelto v Ias refe-
rancias que el propio
autor, o alguno de
sus criticos, nos han
brindado. Hora fos.
cant (1), aparccido es.
e mismo afio, supone
unt considerable paso
adelante en relacidn
con la anterior obra
catalana de Gimferrer.
Se trata de un libro
anin mds breve gue el
anterior —solamente
siplé pOCIMAs—, CUya
construccién formal
ez muy similar g la de
Arde el mar. Versos
endecasflebos, por lo
gencral, alternando el
italiano con el proven-
zal ¥ utilizando las
rupturas de ritma co-
mo pausa meladica
para evitar la monoto-
nfa del sensonante, a
diferencia, en esto, de
Arde el mar, donde las

(2) Efe lllbres de I'Es

corpl, Poesin, 9, Edb
cions 6L Harceloma, 1972,

rupturas tenian una
pretension irdnica v
distanciadora del poe.
ta hecia su propia
obra. De donde se des.
prende gue Hora [og.
cant cs un libro s
severo, escrita por el
POCtE CON MEYOE COn-
centracidn ¥ autocon-
ciencia, 1o cual no de
be guerer decle que
con mayor acierto.
Atendiendo a una es-
tructurs més profun
da, ¢l libro se halla
mas cerca de La muer
te en Beverly Hills,
tanto por su densa
brevedad como por su
unidad temdtlca, pu-
diéndose hablar anles
de un paema en siste
partes que de un libro

Pere Gimferrer,

Ccompuesto por slete
POEIMAS,

JEn qué consiste
esa wnidad tematica?
Su prologuista, JTos.
auim Molas (v doy de
lado, deliberadamente,
las polémicas efirma.
ciones que Molas hace
en su prologo), nos
dice que el libro «es
ina exploracidn.., in-
solita ¥ hasta conven-

cional en ¢l campo de

Iz cultura, ¥ més con-
cretamente, de la culs
tura barrocas, entrete.
niéndose  despuds  en
establecer upa serie
de paralelismos, que i
mi s& me antojan gra-
tuitos, entre versos de
poetas barrecos (v de
algunos que oo lo
son) v versos de Gim-
ferrer. A pesar de lo
cual, la explicacidn
me parece insuficien-
te en parte, porgue to-
i obra de arte es, o
deberia ser, una explo-
racidn en el campo de
la cultura, Por lo de-
mds, no logro com-
prender cémo algo
pusde ser insdlito v

convencional a la vez,
Lo que en mi opinidn
lleva a tértninc Gim-
ferrer en Horn fos-
cant es unia interroga-
cién sobre su propia
existencia. Interroga.
clén velade, desde Iue-
gﬂ. of la sercne cg-
encia del lenguaje,
solemne v distante en
pracia al ritmo eleg-
do. Veamos, si no, ¢l
principio de cada una
de las siete partez a
poemas del libro:
«Con tanta luz, el cie
lo fie laveba [/ la qs.
curided del mar..»,
e AND més? No, ya
bastae, =Este cuerpo
mig, tan acostumbra.
do @ las nubes, [/ que
toda esta luz se le cone
vierte en  cenii...s,
aCual el carbin, los
cspacics, ¥ no hay un
arbol / gque no sea su
signo...=, «Cual la lu-
na gue mueve desiers
tas olas...=, «Solamean.
fe yo, zalo, noclurng,
v oesta desazdn..e,
«Una misica ausente
ha devorade [ nuestro
cuerpos, Enfrentado a
una realidad transfi-
gurada por la belleza
que siglos de cultura
le conficren, Gimfe.
FrEr parece fener mie-
do de descubrir su ime
polencia, No se su-
MErEe, Pues, e esa
realidad, sino que la
deseribe, la limita, la
empequefiece, &n 50
ma, Ya gue el mundo
le viene grande, el
poeta s constrive
atra munda a su pro-
pia medida. Como esos
personajes deswvalidos,
incapaces, Que mos TE-
trata en sus relatos
Merck Rodoreda, Gim-
farrer se nos muestra
no en una realidad
mis henda, sine sime
plements en a0 Ly ae
realided. Pocsia paté-
tica 2] cabo, porgue =i
hien es verdad que las
palabras nunca gon
capaces de decir tedo
cuanto vislumbramos,
tambidn lo es que
siempre dicen de nos-
otros mismos més de
cuanta quisidramos
mostrar, «No, los sen-
tuos [ o pueden re-
sigtie por mucho tiem-
pa o vista de la ver-
dads, nos dice Gimfe-
rrer, ¥ remacha: oMo
hablo, comprended.
me, / de verdades in-
telectivas: ve [/ que

nosoiros  mismos  So-
mos Ll antigua [/ flaw-
ta de maders, mas an-
ligua aun / que csta
luz, mas fécil de com-
prender [/ que cste
hombre, o de no com-
prender jamiss,

En este sentido, Ho-
ra foscant es segura-
mente el libro mas ge-
nuine de Gimferrer, sl
primer libro donde el
artificio formal v la
sabidurfa lirica del
poeta guedan rascen-
didos por una proble-
mitica que wva mis
allé de los triviales
problemas técnicos
gue su poesfa se he-
bia planteade ¥ re-
suclto generslments
con tanta brillantez.
Porque reducir «cl
mundo s también
ung maners de expli-
carle, Porque mostrar-
se desvalide ante la
verdad es, desde lue-
go, una forma més de
atacarla v ensalzarla,

Gimferrer acabe de
publicar cinco poe-
mas en la revista
eComp de PArpas (1),
con versign castellana
entrentada de Jugan
Ramdn Mazollver, Son
poemas que abando.
nan las lineas seiala-
des en Hora foscant
para retroceder, en
CIETTR: MANera, @ mo-
dos anteriores, Gimfe-
Al DCATTER SUS mate-
riales de los poetas
medievales catalanes,
de las renacentistas
italianos ¥ castellanos.
Son en gran parte
ejercicios de estilo. La
severa leccidn que re-
cibe de su traductor,
&l cual ereescribes con
mayor rigueza v sal-
tura los potmas orig-
nales, deberfa servirle
para reflexionar lar-
pamente sobre el sen-
tido de su obra v con-
tinuarla del modo Gni-
co e irrepetible que
sus indudables dotes
o5 PECmiten esperar.
Qtra cosa serfa des-
perdiciar sus posibili-
dades v defraudar a
quienss, comao el fir-
mante, mantisnen una
firme fe en el futuro
de su poesin, @ MAR-
TIN VILUMARA.

e ——

(3} Pere Glmlerrer:
Cine  Poemies/Cloco  Pae.
mas,  Versidn  castellana
de Jumm Raménm Masall-
ver, sCamp de 'Arpas,
nmimero 3. Phgs, 2.3 6




