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toda, Pero como le fal-
ta ln dimensidn auditi.
vit, 51 capacidad de pro-
fundizacidn visual llega
w limites verdaderamen-
te gorprendentes. Al
guien pedria decir, a la
vista de zu obra, que
eso &g lo gue ve Loren-
zg Gofl, pera gque, ade-
mas, ese c8 lo gue sue-
fia. Serfa correcto. Pe-
ro, en favor sayo, con
todos los respetos, po-
driamos tal wez modifi-
car ¢l conocide tftulo
de don Francisco de
Gova, «El suefio de la
razon produce mons
truess, En 2l caso de Go-
i, los monstruos de In
razdn producen suefios,
Ahora, Lorenzo Godfil e
td realizands unp expo-
sicidn en la galerin Ba-
vuela, de Mpdrid.
Lorenzo Goifii @ un
ilustrader, Lo flustra-
citn, en pinturs, ha s
do =it ung de 515
potencias. Recudrdense
las argumentaciones de
Berenson, Quiero decir,
o solamente que Ja
chra de Godi parece vi-
vir en funcion de una
armimentacidn literaria
previg, sino que alla
mistoa tiens sargumen-
tos. Ante un dibujo de
Gofii, uno no solamente
siente la melodia de sus
lineaciones mmis o me-
nos gratuitas: uno &5 in-
vitade & pénetrarlo en
su Fisonomin v en su
geoprafis.,, casi hasta
#n su topografia, Como
con log dibujos de Durs-
rg, ton esos de Lorenzo
Gofii uno pueds entre
garle parte de su tiem
pe deseubrisndo histo-
rias distintas en sus
nnéomes, imaginando
qué puede pasar detrds
de 25 ventana iluming-
dit que emerge en ¢l I8
berinto de casas de esa
viejn ciudad que uno
na sabe identificar, pero
que de alguna manera le
recuerda la  fisonomia
de Cuenca. Porque ecse
s5ofindors no lo es tan-
te. En realidad, rodos
los grandes creadores,
sofiadores o oo, cuenian
como primera materla
incitedora con las supes.
tiones de su vida real.
Lorenzo, qua se marcha
a Cuenca con muchs
frecuencla para lemar
con un nuevo horlzonte
sug horas de oclo, ex
trae de Cuenca una se
ric de incitaciones gque

parccen marginales, pe
ro que son definitivas
en el conjunto ds Su
creacidn: las buhardillas
iluminadas por 1a luz de
un candil, In cordillern
de tojados de toda vieja
ciudad, Ins escaleras in
vergsimiles gue condu-
£en i extrafias arquitec
furas,.., ¥ el gabo; ese
gato solitario ¥ civil
gue, e esis ciudades,
lunza Siempre Su pregon
BMornsd =humano, de-

tuviess ante 51 Ios di-
bujos de Lorenzo Godi,
los rechozarin, Migoasl
Angel dirfa que esa ilus-
tracidn mo eri uni o5
CEMA COM Un &SCenario,
o s pédin caplar con
un solo golpe de wvista,
09 G uni COrmpositidn
formal elars ¥ limpida.,,
Tgual que dijo de la pin-
tura de les flamencos
qué ¢] condein en su
tiempo, ¥ tendra razdn
Migual Angel, pero..,

masiade humans-— por
todas las esquinps del
efnerd,

Yo ignore s Lorenio
Gofii ha sentide algpuna
v la tentacitn de eser
pintors, de lanzavse a
le metodologia de la
pintura de caballete, que
algunds de fu casia pic-
térica consideran un pa.
50 mda. Lo ignero, Pero
ma felieito de gue el
Lotenso Gofii que mas
consuetudinarigmente
COMOLEMOs 583 é38, ¢
ilustrador, ecasionnl y
delibérade, Porgus con
50, ¥ 5000 con e, es
ura de Jos mds grandss
artistas espafcles, v du-
de muche que en Eu-
ropa haye quien, en su
FENETO, pudda superarie.
Es un ilustrador, como
o fue el viejo Bruegel
del «Triunfir de la muer
e, como lo fue el Pati-
nir de <La laguna Es-
tigias ¥, sobre todo, co-
ma lo fue E1 Bosco... El
Bosco: ofro al que los
monstruos de [n razdn
I hicleron conceblr sue-
fios genisles, Por cierto
que, poniéndose & ime-
ginar disparates, podria-
mos llegar a imaginar
que esos otros dispara.
tes, los producides por
Lorenza Goiil, pudieran
ger Vistos por Miguel
Angel

Imaginemos ese ab-
surdo. Si Miguel Angel

lﬂ.nr.au‘, respecio a fa p'in-
fura de Miguel Angel,
Una ACUSACIONn [1EurddL
mente paralela ¥ rigu-
rodarnente inversa. Y
también tendra razdn.
Toda pintura tiene su
propin realidad.

Fara mi, ademss, la
pintura —s5i, la llamaré
gsi: -la pintura— de Lo-
renze Gofii tiene una
Facultad, si se quiere la-
teral, gque me parece dig-
na de encomic ¥ gque
tiene todo mi reconoci-
miento: 1a reivindicecidn
del desnudo —o del se-
midesnudo— femenino.
Lorenzo Gofii lo cecrea
—lo vuelve a crear—
gloriosamente. Gloriosa-
mente, dlgo, aungue sus
desnudos no scan, como
los del slglo XV italiano
o como 1os flamencos

‘del XVII, los de diosas

olimpicas, Son como
les majes pgoyescas, o
como la «Bellas de Ur.
bino, del Tizano, o co-
mo la «Wenuss de Gior
gione, de Dresde, mu-
jeres: hambras, Tienen
aliento carnal y calor fe.
mening, Asi debe ser.
Y no es extrafo que de
wee pamplejo de cosas,
de las fantasmas noctur
nos de o cindad, de fa
contemplacion de los
monstruos de la rizdn,
de la aperfura mislerio.
1 —Aiempre eso e

misteriost-=— a la carme
de la hembra, aparesn
lo demaniaca,

La aportacisn mixima
de Larenzo Gofi consis-
te en In feliz aglotina-
cign de dos elementos
que, fusrp de él, pars
cen contradictonios: de
una parte, el realismo;
de otra, un sierte oni-
risma, que puedes ro
ZAar & veces Ins actitudes
surrenlistas ¥ que, para.
dijicaments, pusds Ser
cnemigo de lo primers,
Lérenzo Goml resuelve
esa contradiceidn de ln
manera mas  sencilla,
Como estii tan remata-
damente sordo, fi & en-
tera e gue la conira-
diccidn existe. El, sim-
plemente, prescinde de
todo apriorisme estilis
tico, Pero unas veces,
de acuerdo ¢om U oo
dicionamiente mas inti-
ma, &5 realisia, Y olras,
siguiendo tal ver un
misterioso impalse pro-
movido por su defecto
fisico, laga & Ser res-
lista-superior, esto es,
surrealista. Perd, & res.
lidad, €] no quiers ser
nada mis fque quien es:
Larenzo Gofi. @ JOSE
MARIA MOREND Gal.
VAN.

TEATRO

** La muerie
de Danion’’

Hay muchas cosas po-
sibles que decir de esla
obra de Bichner, con
siderada por los histo.
rindores como uno de
los puntos de partida
del featre modernc. Su
pslruciurn Spica —mu-
chag ideas de Brachi,
que gand en su o juvens
tud un premio Buchner,
proceden de estle au-
tor—, &l eardcter colec.
tiva de su problematica,
el abandono del diseno
paicaldgico como algo ce.
rrado e individual, su




CTACULOS

pasidn existencial, su de-
cidida superacidén del
modelo romintico —pre-
sente en laz relaciones
entre Camilo ¥ su espo.
50 v en alpunas metiflo-
ids v exaltacioncs gue
hoy nos parecen pueri.
les=, I zoledad de los
héroes, el estilo expre.
figmists v algunas otras
CocAs, mo§ sitldan ante
un tipo de realizmo gue
pertenece ¥a, decidida.
mente, a la sensibilidad
de nuestra dpoca. En la
misme obra, el perso-
naje Camilo hece unas
consideraciones sobre la
acttud del pdblico an.
te el teatro que no han
perdido en nads su vi-
Fencia;

sRecdrtale a uno una
marioneta en.donde se
wvea colgar la cuérda con
la que es sacudida, v
cuyis articulacionas cre
jen & cada pase, "jque
CaTACtET, qUé COMSETuEn-
cial™. Quitale a uno un
‘pequefio sentimiento,
una seniencid, um Como-
copto, ¥ ponle casaca
v pantaldn; bazle ma-
nos ¥ pies, pintale Ia
cara ¥ déjales que se
torture a lo large de
tres actos, hasta que,
por ultimo, =& canse ©
sg pegue un tiro, "jldué
ideall”. Toca al vielin
una dpera gue refleje
los balances ¥ declives
de 1a vida humana, igual
que imita ung pips de
barro con aguas al -
sefior, "jOh, el artel”,
Fon & 13 gente del tea-
tro en la calle, "ijla lo-
mentable realidad!”, Ol
viden a su Dios por sus
malos copistas. Na dven
ni ven nada de la crep.
clgn que dace ardiente,
impetuosa ¥ fulgurante
én e#llos a cade oo-
mentos,

Sigulends por esios
camings podria hecerse
un largo andlisis de «la
muerte de Dantons, uno
de los tres dramas de
Biichner, sstrenado en
el teatra Bspanol, de Ma-
drid, segin versidn libre
de Emilio Romers, bajo
la direccidn de Alberio
Gonzdles Vergel, con es-
cenografia de Nieva,
Pero ello seria repetic
mucho de lo que anda
pat los prologes de las
diversas ediciones de la
obra y en las historias
del tearra. Mucho mas
ajustado & log objetivos
de una verdadera erftica

—_—

teatral parece gue ha de
ser el preguntarse por el
aleance de la represen-
o de la obra de
Blichner, con arreglo a
un montaje y upng ver-
sion concretos, dentro
de nuestra dmbito cul-
tural y politico.

El hecho de que ala
muerte de Dantons fue.
re egcrita en 1834 ex da.
to gque sdlo debe servie
nos shore para com.
prendet el cerdcter de
adelantadn que tuwvg
Georg Biichner. Pero na.
dis va 8 eso al teatrn,
Aparte de gue lo gue
erlOfces SUBLED LR Pa-
30 impaortante en la his
torig de la lteratura
dramatica ha sldo luego
transitado con inslstens
cia ¥, ldgicamente, con
mayor segurldad. Lo
gue cuenfa es decidir,
miz alla de coalguier
extimaciin erudita o pu.
ramente formel, si nos
alecta hoy «La muerte
de Dantons v por qué.

La aproximacidn & le
obre de Blichner, llega-
dos 4 este punto, entien-
do gue ha de ser esen-
ciglmente polltica. La
relacién Danton-Robes-
plerre estd, en efecto,
llena de sugerencias.
Hay en el primero aso-
mos de cansancic o de-
cepeidn revolucionaria,
por no decir de cinizmo
¥ lejania. E] Danton de
Bichner tlene algo de
luchador retirado, de
santén, de hombre que
deje de <hecer historias
para limitarse a supli-
car un poco de clemen-
cia de los mismos tri.
bunales revolucionerios
gue €] instaurd. Danton
25, como simple ser hu-
mang, un personaje le-
no de perplejidad, para
quizn Ia vida ¥ la muer-
te estin llenas de oscu-
ridades mgresivas. Pero
ne es Danton en sl mis-
mo lo que cobra relie-
ve el abri, Su perso-
nalidad ge manifiests en
el enfrentamiento con la
de Robespierre, conver.
ticdos en dos Imdgenes
del proceso revolucionsas
rio. Robesplerce, al ife
corruptible, hace de la
virtud &] primer valor,
El terror no es sino el
companero obligadn de
esta virmed, convertida
en la medida dnica de
los avances de la revolu
clén. La guilloting es el
confesonario que garan.

S ARTEGLE

tkza la existencia de esa
virtud. Se maia como
guien santifica, igual
que en los viejos autos
de fe, S mala por In
libertad, por el pueblo,
por la revolecidn ¥ por
esa virted dliima en que
habré de spoyarse la
nueva sociedad. Frente
a eate puritanismo, el
meterialismo de Danton,
su sensorialismo & ras
de suelo, cobra un de-
terminado valor Son
dos idess, la del repar.
e de la virtud o la del
reparto del placer, las
gue se enfrentan. Los
jacobinos serfan los u-
ritanos de In revolucidn,
frente a un Danton pa-
T Quien Seris treicidn
alimentar con virtudes
y con la sangre de log
auillotinades el hambre
y lo sed de los secio.
reg populares. Salvando
las distancias, el conflic.
o ehlre Robesplerre y
Danton se anticipa un
poco al planteado por
Peter Welss entre Sade
v Marar Durante un
tlempo, come afirman
los propios personajes,
parecié que Robespierre
¥ Danton cabfan ¥ eran
lgualmente necesarios
pera la revolucidén, Cuan-
do el primero decide w
conzigue climinar al se-
gundo, 2] equilibrio e
rompe ¥ guizd sc da el
primer paso hacie la ti.
ranfa. Porque la sanmgre
derremads en nmombre
de la virtud revelucio-
naria —logicaments, &
Robespierre le llegara
también su turno ¢ ird
a la guillotina— acaba,
pareddjicamente, trayen-
do el sordens ¥ la
sgrandezas napolednicas
e Incluzo la restaura-
clén monArguics.

Las derivaciones de
un planteamiento de es-
te tipo no pueden ser
mas sugestivas. Yo cren
que en esto 3 fam-
bldn Blichner un genial
adelantado ¥ gue su pe-
simismo ante el antago-
nismo  entre Bobespie-
rre ¥ Danton presta &
s0 texto ¢l tono melan-
colico que se respira en
teda la moderna litera-
tura de laz frustraciones
revolucionarias. Con la
muerte de Danton se
confirma una especie de
divorcio entre las ideas
¥ la realidad, elevadas
aguélias o categoria de
dewmas  absolutos, Las

grandes palabras mane-
jan la represidn ¥ Ia
muerte, micniras el pue.
blo, ¢l tedrico henefi
ciario de la revolucidn,
Ievania banderas, canta
ardorosos himnos, pasa
hambre v se pregunta
Por qué SEEUITAD UOOS
con tento ¥ otros con
ian poco,

51 consideramos quo
una obra de estes ca-
racterfstices ha sido
adaptada por Emilic Ro-
mere ¥ montada en un
teatro nacional, es for-
50 que Apirencan sle-
mentas inesperados, El
hecho esld por ERcima
de e veluntad del adap.
tador ¥ del director de
lg obra, La personalidad
de Emilio Bomers v el
cardcter oficlal del tea-
teo obligan & preguntar.
e 5i e] debate de Bllch-
ner se proyecta de ug
modo inalterado o =l al-
canza dimenslones que
contradigan las origlh
nales.

Mo =ov yo quien va &
metarse an un o (erreno
que, en definitiva, perps.
HECE A BSA sCOCreacidns
que toda representa.
it teatral, en fencidn
di sug carscterislicas y
sus circunstancias iree.
pitiblas, solicita de cada
eapectador. SE sefialaré
que Emilio Romern ha
hecho una daptacldn ha.
Bl v dramdticamente
stlida, conservando las
|deaz de Biichner, desa-
reollando de forma ldgi-
ca glgin personaje ¥
gliperando el texto de
sus posos wverbales de
romanticismo. En cusn-
to & la posibilidad de
gue €] espectader con-
temporanes espafol es.
tableciera cierios para-
lelos, me pregunto &l
sordn loc mismos dada
la personplidad del
adaptador ¥ el teatro
que Ins que hubiera es-
toblesido con oire me-
dindor menos significa-
tivo ¥ en un teatro pri-
vado, Se dirfa que el
conflicto se traslada de
un Campe i oire, de una
idea de la revolucidn a
otra blen distinta, toda
vez que Iz obma no ha
sido wtilizada para has
cerdelosconflictos
apuntados por Bilichner
un Ergumento reacciona-
rio. Lo que contribuye
a sintefrars mas Qo
nunca una pieza nu'-
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ride del pensamiento
politice revolucionaro.
El mentaje pretends
ser tofalmente épico,
Los actores =cscenifi-
cane, salvo en algunos
contados momentos, una
gerfe de episodios del
terror, $e nota una cler-
ta preacupacidn par
componer 1os tipos, por
enfrentar & un German
Cobos (Robespierre) tor-
turpdo, con aire de se-
minensta, con un Josd
Maria Prada (Danton)
gordinflan v algo Inbris-
go. lzual podriamas de-
cir de la mayor parte
de los personajes. El
problema es gqué 52 1ra.
ta de unp composicion
exieIna, que rara vez 1o.
gra vivificar las textos
politicos, reducidos mis
a discursos gue a mani-
festaciomes activas de
laz distintas personali-
dades, La relacion entre
los personajes ¥y el co-
ro o5 quizd el dato mis
claro para detectar esta
actitud ratérica de Gon-
zalez Wergel. Son risas,
aplanzos ¥ vivas que
gstallan en el sepundo
exacto, con la duracidn
exnctd, Come una parti-
turs de zarzuela. Lo que
acaba por enfatizar uf
debate que no estd en
el corazin ni en la met-
e de log personajes.
Lo escenografia de
Mieva es magnifica. Tie-
ne la belleza v barro-
guismao habituales en su
trabajo, pero Sin que i
les elementos se opons
gan nunca & la expre
sividad del drama. Justo
g5 afindir que & la di
reccion de actores ¥
coro de Gonzdler Ver
gel peca de decorativis-
mao, su utilizacién de la
escenografia de Nieva
5, en cambio; muy efec.
tista. Hay un aire do
gran dpera, con sus adi-
Yoga ¥ EUS COMPArsas,
con la lur matizando
cadn situacion del melo-
drama, pars el que Ver-
gel ha sabido aprove
char con mucho talento
las dimensiongs barro-
cas de Ia escenografia,
El especticulo o4, con
todo lo que se guiera
decir de £l mouy inte-
resante. Plenso que al-
gunos lo rechazamin por
detectar limitaciones o
contradictiones, mien-
tras que obros, fingiendo

otro tanto, oo pasardn
di= oventes inhabituadozs
al debate politico, aje-
nos al que es un pro-
blema histérico ¥ un
problcma presents de o
das las verdagderas revo-
luciones, @ JOSE MON-
LEOMN.

CINE

Los cuentos
del abueliio

A sus spsenta ¥ seis
aitos, John Huston pa-
rece haber retomado
COM NUeVAs encrglas su
carcera de auntor. Sor-
prendia a todos en Cio-
nes con su o cxcelante
«Fat Citys, como dos
afios antés lo habia he-
cho com esa spelicula
malditas llamada «A
walk with love and
deaths, desconocida min
er las pantallas comer-
ciales espaftolas. Con
gran ranidez, sin embar-
go, nos llega =el jusz de
la horcas {«The life and
times of judze Roy
Beans), realizada en es-
te mismo 1972, Fllm
agridulee, divertido ¥
triste al mizmo tiempo,
pomee todos los encan-
tag del mejor cine clisi-
¢ norteamericans, Hus
ton es uno de los pocos
maestros de esta narcg-
tiva gue ain sigue en
activo, con amplio po
der de Innowvacidn den-
tro de una linea radi-
cional, v gozands  de
una frescura ¥ umis ju-
ventud expresivas gué
valorizan la  reflexidn
experimentada gue sub-
yace en cada una de las
imagenes. 51 la filmo-
grafia de Huston pre-
senta uncs baches indu
dables {segunda mitad
dee los afios cincuenta,
por ejempla) e incluse
5¢ le pudo dar por per-
dido en algdn momenlo
{«La ﬁ-‘ihl;f,.;u, skelch de
«Casino RHoyals), da

toda la impresion de
haber agarrado  ahora
muy blen los mandos,
volviendo a ser el autor
de =El halcén maltéss,
<La jungla del asfaltos,
«The red badge of cou-
roges, «W¥idas rebeldess
o «Los que no perde
nans, titules gue yo ele-
pitie entre su amplis
abra, compuesta par
yelntiocho pelicilas.
Aunque, evideniemen-
e, Huston ya ng £ el
mismo de sus elapas
anteriores, Existe una
trayectoria vital irrever-
gible que conligura de
manera decisiva su
postura humana, Al
completa negrura, a la
desesparaclin  —serena,
paro  desesperacidn al
fin ¥ al cabo— que des-
tilabo <Fat Citye, suce-
de en «El juez de la
horeas una mirada spa-
rentemente divertida,
despreocupada, pero
con unes elevados gra-
dos de tristexa, Es como
sioel espirite irlandés
gue anida en  Huston
quisiera sobhreponerss al
cansancio que produte
un camine gqué 52 sabe
sin salida. Bl resultado
es &l cinlsmo, tramo -
nal de una visitn escép-
tiza de la realidad gque
domina los treinta afios
de trabajo del autor de
«BEl tesoro de  Sierra
Madres. Huston no ha
eraids nunca demasia
do en nada; si ello #ne
tes le perecia hasta tTd-
gico, hoy se divierts
contemplande  —desds
su atalayva de patriar-
ca— el espectdcula de
la wide v de los hom-
bres, Pero al mismo
tiempa, ¥ aungue la fra-
%8 gen tépica, no pusde
evitar ser un sentimen-
tal. ¥ quiere profunda-
mente @ esp vida ¥ o8
esos hombres, Por enci-
ma de sus conflictos co-
tidinnos, de zu viclenta
Iucha poe sobrevivir. Ya
sz ha convertido co el
abuelos gue cuentd a
sus mietos-especiadores
unas maravillosas  his-
torias sobre seres casl
miticos, El abuelo estd
de vuelta de todo, can-
sado de todo; pero cl
transeursy de su o pro-
pia narracidn lc vivifi-
ca momentdnsamente. B
incluso derrama algunis
lagrima cuando recuer-
da amores imposibles o

seres que un dia morie-
ron dejendo en el mis
absoluto vacio a quie
nes les querian, «Asf es
[a wvidas, terminerd el
cuenio, mientras los nie-
tos-aspectadores  —gue
tanto se han divertide,
gque han llegads & énce.
rifiaree COM SUS Prota-
gonistas— se quedan
callados, metidos  2un
en el ambiente de una
historia gue, sobre todo,
les ha ayvudadd a com-
prender mejor & qulen
la ha narradd,

Como prolongacian
de cientos de persofa
jes del clne cldsico ame-
ricano, este «juez de la
horcas, cste Roy Bean
(estupendamente encar-
nacio por Paul Newmén,
al mismo nivel del res
to del reparto, en'el gue
guiero destactr & la pa-
ra mi desconocida Wic-
torip Principal), no =5
mis qué un supervivien-
te, Su dxito deriva de
habter sabido instru-
mentaligar  la  justicia
en provecho propic, an
cubiriendn de legalidad,
e respeto hacia uni ley
que # mismo determi-
na, todo aguells  gue
—d# pira forma— le e
sultarfa conflictive, La
desgarrada © vision que
de |2 justica poses Hus-
ton quada bien pabente.
Para el cinics, todo el
mundo es un caos en el
que los papeles se ha-
llan repartides en fun-
cion de lo listeza y la
cppacidad de utilizacion
de las gentes que lo
pueblan, enmascaradas
en principlos  trascen-
dentales... Lo més de-
sesperante de los cind-
cos es que, B menuds,
tienen toda la razon, B
FERNANDO LARA.

Sopa
de letras

Brian Hutton, realiza-
dor de «Los viclentos de
Kellys, uno de los nue-
Vo5 replizadoras nocie
americanos mimados
por la industria, estre
na ahora en Espana «X
Y and Fess sublituls.
da entre AoSOMMoEs —na-
die sabe por qué— «5al-
vije ¥ peligrosas, pe-
licula que gquiers seruni
especie de efChidn te
me a Vicginia Woalf?s,

pero depurada de in-
renciones criticas ¥ au-
mentada en gritos ¥
sensacionalismos, que el
distribuidor espafol &n-.
cuentra czalvajess. Un
arreglo modernd del eld.
sice triAnpgulo donde, en
respucsia B tantos anos
de blandenpueria v deli.
eadas versiones oficta.
les, 52 prapone umd ver-
slén pretendidamente
cruel v directa de las
relaciones ¥ motivesio-
nes de [TEE pErsonas
gue % hacen el amor,
58 quieren ¥ s¢ repudian
con facilidad, como es
pefo de los problemas
de cualquier hogar de
puertas adenin,

Hay gque reconocer
que Hutton logra, fun-
damentalmente a fravés
del sugestivo personije
de Zee (donde Elizabeth
Taylor explotn sus gra.
sas ¥ su indiscutible ta-
lento de actriz), & plan-
teamiento del aparente
jusgo de sadomasoquis
mo latente en cualguier
relacidn amorosa. Una
conveniente translorma.
cign literaria del pro-
blema conduce a la sio-
tesis de lo que segura-
mente se propusa el
realizador como méxi-
mo objetive de sus pre-
tenslones. Madie es Co-
mo parece, ¥ en el te-
rreno de las relacionss
amornsas no hay estan
dardizacine posible; no
comprenderio supone
suftir &l jusgo de la fe.
licidad £ costa de la in-
fellcidad de ofro.

El trabajo de Hutton
o5 inteligente en la pri-
mera parte de la pelizu-
la, domde va presentan-
do & su3 [Tes personajes
centrales —donde Su-
sannah York sigue sien.
dio una actriz mucho mis
que respetable, ¥ Mi-
chasl Caine, un po
bre imitador de Robert
Mitchum, gque 52 gue-
da en la mueca simple
v sosa—, Li agilidad na.
rrativa ¥ los sabrosos
didlogos conducen rapi-
damenta a entender ¢l
problema planteado, pa-
ra horror de algin es-
pretador espaiol, que no
deja de sonreic narvio-
samente ante alguna
gue olra frase, evidante
mente depurada en la
wersion celtibérica que
s nos ofrece.

ARTESOLETRASOESPECTACULOS

Sin embargo, una ver
gue Hutton ha planifi-
cado excelentemente el
conflicto, =g cncuentra
con dos dnicos camings
posibles. O profundizar
Io que ¢l mismao ha
creado —al menos, a la
manera de Albee en la
famosa comedia  antes
citada— o reonunciar a
continuar su Lrabajo ¥
hacer cuaslguier otra pe-
licutns, Camo el fin de la
gque tenia entre mMancs
no debia ser otro que la
de empalmar una serie
de numeritos de eirco,
qu «X ¥ and Lees s2
transforma en una reife-
rativa v Frivala sucesién
de escenas sin sentido,
Como =i ng supigrd muy
blen cémo deshacer el
endiablade entuerio
creade, Asi, sdlo con un
stour de forces final
{intuible desde bastan
fe anies) consigue e
rrar el circulo.

Lo gque oourre es que
In versidn espafola
—ademds de los cam-
blos de difloge ¥ supre.
sidm de  diversos pla-
nos— ha escamoteads la
escenp final en la que
se epcuentran solis las
dos mujeres. T oungue
se llega a comprender
que tambien han hecho
el amor, 1o que nunca
se sabrd &5 como sc ha
plantzado la  relacidn,
pon 1o gue el esfuerzo
final de Hutton carece
de sentido. jOué hace
Zep? Ridiculiza a su
compafers o le Sigue £l
juego hasta el final?
¢Por qué llora la York?
¢Humillada, porque ha
reenconirade s caming
¢ por qué otra razin?
Es lamentable que fo
do esto se hava cludido,
«X Y gnd Tees, que no
es nl mucho menos una
pelicula importante, ha
supuesta sin duda un
esfuerzo para la censura
espanola, pero que, cor-
tada la mitad, deja su
esfuerzo e el mayor
nurnerito circense de la
pelicula en cuanto oue,
en definitiva, se ha que-
dado en la picl de la
cuestidn, obligande a
que los espafioles ¢ re-
planteen atra vez las his-
torias @ su gusto, sepun
su propia imaginacicn.
Y asl seguimos con la
terapéutica de los par.
ches, B DIEGO GALAN.



