TEATRO ESPANOL EN LA SORBONA

PARIS.—Todo se podia esperar
de esta Semana de Teatro Espa-
fiol Contempordneo  organizula
en la Sorbona por el profesor
Angel Berenguer, Y mucho se
temid despuds de los primeros
coloquics, que tuvieron por «ve
dettes» a Francisco Nieva, Apus
tin Gémez Arcos, José Ruibal,
Romera Esteo, Arrabal, etcétera.
¥ «vedettes es un término medio,
pues guién mAs o quién menas
go presentd dispuesto a hacer su
nimero o & impedir con él que
1o hicicra el vecino,

Sin embargo, estas jornadas
quedaran compo punto de referen-
cia en el futuro del teatro espa-
fiol. A pesar de todo: de la ausen-
cia de algunos autores invitados
(Buero Vallejo, Alfonso Sastre,
Rafael Alberti, aunque éste se
considerd presente ¥ envid un
men.sage de adhesion), de la baja
calidad de log primeros cologuios
{reflejo de una falta de préctica
de la discusidn) ¥ de un recelo
casl agresivo entre comedidgra-
fos de distintos movimientos.

Porque, al fin, los cncueniros
habrin scrvido %ﬂm esto: pro-
porcionar una tribuna de conoci-
miento a autorés ¥ gENeros que
s¢ ignoran; poner a cada uno co
su lugar, ¥ deshacer malentendi-
doz o rencillas acumulados por
¢l tiempo, la distancia v el silen-

cio obligado,
Sirvieron, por ejemplo, 2 esta-
blecer una distincidn entre tea-

tros del exilio. El de la emigra-
cidn forzosa de Alberti, Max Aub
¥ Arrabal; cl de los que buscan
si cohesidn en el exterior: Gomez
Arcos, que rechaza el castellano
como medio de expresidn; Rui-
bal, que segin sus palabras. «ng
le duele Espafia ni nadae, y, en
fin, autores como Azafia ¥ Amo-
rés, que se dedican a hacer featro
entre la masa de cspafoles emi-
grados.

Alpo se habri avanzado tam-
bién para romper la incompren-
sidn que existe entre los autores
«realistass v los componentes del
afuevn teatros descubierto por
las americanaos, a pesar de la au-
sencia de los primeros v de la
fogosidad de José Ruibaz repre-
sentante de los segundos. 3
razones del malentendido son ex-
plicables: durante muchos agos
v por motivos de carencias em-
presariales, de publico, etcétera,
mal se podia hacer un teatro am-
bicioso en Espafda. A pesar de
earas dificultades, esutores como
Buero Vallejo, Sastre, Rodriguez
Méndez, Martin Becuerda, consi-
guicron estrepar ¥ alcanzar una
notoriedad que no les {ue reco-
nocida por ese equipo de univer-
sitarios americanos (Wellwarth,
en particular) a quicnes tanto
debe el teatro espafiol v que em-
pezaron a difundirlo por el mun-
do a partir de 1965

Los autores seleccionados por
Wellwarth ({José Ruibal, Marti-

nez Ballesteros, José Marfa Belli-
do, eteétera) [ueron traducidos
al inglés y representados en las
Universidades americanas. Pric-
ticamente desconocidos en Espa-
fia, donde poco habian publicada
v nada representado, consiguis
ron gracias a esta plataforma
£xitos exteriores unicamente
comparables a los de Garcia Lor-
ca o de un Benavente de la pri-
mera época. Esto cred una con-
fusidn que degenerd en lensiones,

‘aclaradas en parte en la Sorbo-

na. Se puso a cada uno en su
gitio, incluso a los gue no estu-
vieron presentes, ¢omo Martin
Recuerda, Manuel de Pedrolo o
Rodriguez Méndez, cuyas obras
recientes parecen perfectamente
integrables dentro del nuevo tea-
tro. ¢Podia Ruibal hablar en
nombie de otros autores de su
tendencia, implicindolos en jui-
cies ¥ apreciaciones tajantes?
Ricard Salvat se lo reprochd se-
veramente, asl como el dedicarse
a hacer un teatro subtercinec
espaficl a miles de kilometros de
la peninsula. Critica repetida, con
menos safia dadas las circuns-
tancias, a Arrabal

En el coloquio dedicado a los
teatros de minorias, Ricard Sal-
vat habld de los teatros gallego
v cataldn; d= su falta de tradicion

Angel Berenguer, Rlcard Salvat y Fermando Arrabal, durante un coloquio.
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¥ de su conlinug empezar a cero
ante ¢l castellano, «Las estructu-
ras econdmicas de Catalufia —di-
jo—, favorecen el nacimicnto de
un teatro més que las gallegas,
donde faltan, ademds, nicleos ur-
bangs Importantess. Subrayd la
labar del teatro Lipez Veiga ¥
Circo, de La Corufia, examinando
la escritura teatral de Castelao,
Dieste ¥ Pificiro.

Tturri explicd el trabajo de log
grupos vascos Kriselu v Bz Dok
Amairu, comparando la siluacion
de Vasconia y Catalufia, donde
cxiste una burguesia cultural, ¥
la de Galicin, que carece de ella.

Gonzalo Pérer de Olaguer se-
fiald la diferencia entre los Tea-
tros Nacionales de Madrid y de
Barcelona, con sus fres o cuatro
teatros ¥ una continuidad el pri-
mero ¥ eon uno sélo la segunda,
funcionanda tarde y mal.

Diros cologuios

M. Atles, de la Universidad de
Los Angeles, se detuvo en la pers-
pectiva religiosa de Buero Valle-
jo, planteando la conexidn de su
obra con su posicién intelectual
a través de la simbologia reli-
i,

G. Wellwarth, de la Universi-
dad de Mueva York at Binghan-
tom, presentd su concepto  del
nuevo teatro espafol y sus acti-
vidades fuera de Espafa, Coinci-




Jean Vilar y Mipuel Romero Esteo, en fa Sala Liard de La Sorbona.

did su ponencia con las aprecia-
ciones (e su importante libro
«Spanish undergound dramas.

En fin, Robert Marrpst, de la
Universidad Paris IV, hablé de
Alberti como autor jeatral, «Se
trata desde el primer momento
—dijo— de un teatro de rebel-
dia, opuesto a la organizacién de
la sociedad, tanto 2 nivel formel
como tematicos, Lamentd Ja poca
importancia gue se de a la obhra
teatral de Alberti, debido, sefizls,
i gue no se le representa en Es-
pafia como en otros palses se re-
presenta a sus clasicos.

Eapectaculos

Dos representaciones de obras
de Gémez Arcos (<Ei si on abo-
vaits y «Pre-papas), dirigidas por
Antonie Duque, confirmaron las
dificuliades con gue sc encuentra
Ui autor que tiene gue volver a
empezar una carrera fuema de su
pais. El Gémez Arcos de calidad,
directo ¥ eficaz de «Didlogo de la
herejias v «Queridos mios...», ha
tenido que convertirse a un cierto
teatro de bulevar para inferesar
al publico francés, No le queda
mds que una perfeccidn en la
consiruccion digna de mejores
planteamientos.

Todo el mundo aprecid la ri-
queza  estética del texto ¥ del
montaje de la obra de Francisco
Nieva, «Es bueno no tener cabe-
zas, dirigida por Santiago Pare-
des. Pero en uno de los coloquics,
los estudiantes reprocharon a es-
ta obra su excesivo refinamicnto
¥ su pran separaciin de la reali-
dad espafiola.

Expectacidn habfa por la obra
de Romere Esteo. «<Paraphernalia
de la olla podrida, de la miser-
cordia ¥ de la mucha consola-
cidns, montada en el teatro Pa.
lace por el prupo Ditirambo. La
pieza fue victima de una progra-
macidn tardia ¥ de su excesiva
duracidn, aumentada por un

monlaje innecesariamente lento
y grandilocuente. Nos quedamos
sin saber a quién hay que repro-
char Jas repeticiones del texto
—=i al autor o a la improvisacidn
de los actores— v esperando otra
ocesién pera confirmar la impre-
sitn de estar ante un escritor que
aparta algo realmente nuevo al
teatro.

Antonio Amords monto =El
conflicto a la hora de ln siestas,
de Laurc Olmo, ].- sEl payaso dr.
las bofetadass, de Legn® Felt
Segan RJ:E.rdD Salvat —qur-
todo ko largo de los coloquics
mpuw serenidad—, =e5 la expre-
sion viva de lo que puede SEr un
teatrs castellano la ﬂjll,ﬂl‘&*
c:f;l;m

este teatro de la emigra-
cidn, Elizondo v Azafia ex usm-
rom sus cias en &
nier y e:lcﬂul‘:nﬁdln Tcrulnu_".e

Y asi termind esta scmana que,
repito, del temor del fracaso
de un cierto bochormo inicia
pasd a adquirir un indudable in-
terés. Sobre todo cara al futuro.
Los defensores del teatro realis
ta, log partidarios del nuevo tea-
tro, los que trabajan por un
teatro de minorfas, los que escri-
ben en el exilio y log que traba-
jan para la emipracién se cono-
cieron ¥ discutieron. Las tenden-
cias diversas llegaron a unirse
para firmar un documento final,
cstablecido al margen de la Sor-
bons, en el que la mayoria de los
autores reivindicen una serie de
exigencias, como la libertad de
expresidn, etcéiera.

Angel Berenguer, después de
recibir una felicitacidn oficial de
la Universidad de Paris, se dis
pone a publicar intepramente los
cologuios. Seria una cosa muy
conveniente, Se prevé también la
creacidn de un Centro de Estu-
dios de Teatro Espafio]l Contem-
pordneo, que comportard un fon-
do de obras indditas ¥ que servird
para poner én contacto al teatro
espaiol con los medios tcatrales
franceses B RAMON CHAOD.

. ARRUPE

T o :Ie la bomba atémica en
I-lim pensador penetrante
y optimista, el general de los
jesuitas toma una postura bhien

definida

ANTE UN MUNDO
EN CAMBIO

Primer libro en Espafia que recoge
las lineas de fuerza gel pel.:fa
miento del padre Arrupe sobre
temas tan candentes como:

— la justicia en el mundo

— la educacion

— el racismo

— el hambre

— y olros
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