En el cincuentenario de un supuesto impresionista

POR UN SORDLLA SIN T0

Se cumple este afo el cincuen-
tenario de la muerte de Sorolla, fe-
cha oportuna para infentar remo-
ver mas de un tpico enadido a
sl obra sin otro afén que el co-
leccionisme ni otra precision que
lg del capricha.

Sorolla, =gl méximo pintor valen-
clanos, =gl genlo mediterrinen do
la plntura=, nuestro «gran impre-
slonistas... son frases del reperto-
rio que puede ampllar @ su gusto
¢l aficionado & lss cltaz sin mds
esfuerzo que repasar cualquler ma-
nual de historia del erte modemno,

notg gritica o comentario de expo-
glcidm.

&4 pintura ha sido convertida en
sintesis propagendistice de urgen.
¢ia de lo tipico valanclano dantro
de lo topico espaiiol. Va slendg
horg de enfrentarse & Sorolla y a
sus obras como =realmenta fue.
rons Y rastrear —si es posible en-
tre tente gratuidad— como enten-
did su oflcio, por qué v para quidn
pintd. Todavia hoy, apenas hace
unce diss, en una entrevista de la
pransa locel con un joven acadeé-
mico valenclano sobre la celebra-

Pescadoras,

cidn del cincuentenario de Sorolla,
volvieron a aflorar sonoros adjetl-
vos ¥ referanclas a «sU estiupendo
hacars, a su sprofunds valencianias
¥ ofres gangas de este cariz, inne-
ceserias ademds de difusas, pues
=6 treta de comentar una obra, no
de elaborar un etasts de patrio.
tizmo.

Tépico también, pero ésta con-
sagrado por eruditos ¥ profasions-
las, ez considerar a Sorolla —por
simple anglopla cromdtica o pre-
cipitada atrlbuclén— como  saren
maestro impreeloniztes, «cima del

Impresioniamo  espafiol= v hasta
del impresionlsmo mundial (1],

Esta &5 el punto del que quiero
ocuparme en la presente nota: la
presunta velldez del concepto im-
présionismo y [es limiteclones de
Sulupliuﬂu[:’ln an 8l ceen de Bpe
rafla,

(1] Bernarcing  de  Panforba  [1983),
Catdlegs de lao Exposlcidn del Cenioparln
de Seralla (1063-1963). Madrid, Casdn de|
Bugn Aelird, «Didpuds de nwestro gran
Elnlw nadin, ml dentra ni fuera de Espm
o, ha podido agregor noda &l kmpresionis-
mo., La tendenola parece hober dlogado
con 6l a su fipices,




Es prictica unénlme de los his-
toriedores del arte contamporéneo,
pary evitar retorlcismoes v subjeti-
vidades, entender el andlisis ar
tistico como una fermalizacidn con-
ceptuel [traduccidn & conceptos
linglizticos de= percepcionea senal-
bles], provista de un vocabulario
tdcnico [y, por tanto, preciso en 3u
emplag y en sus connotaclones),
eludiendo el uso polivaco o idealis-
ta de esos conceptos al intagrarlos
hlstdricamenta: socledad-grtlsts.
produgte [obra de arte]-socledad.

Autarretrato.

JOSE FRANCISCO IVARS

Ya Bozal [19§8) (2] y Palaclos
{1972) (3] evitaron callflcar a 5o
tolla de Impresionista, proponien-
de el callficative de resllsta-cos-
tumbeista —Lefuente Ferrari tam-
bién repard en ello— o considardn-
dole como un caso extrema de au-
todidacta obaesionedo por la luz,
que pinta del natural v perfecta-
mente Instaleds en wna socieded
donde la pinfura es ya smercan-
cigs: prostigia al poSeedor v =en-
nobleces al productor,

El impresinnismo
T ETR
subjetivizacidon
de Ia realidad

Parace mcaptable le caracterize-
cldn de estilo como una Sobres-

{2) V. Bazal, E| Resllamo plistice en
Eapafa [1900-1936). Barcelons, Peninsu-
ln, 1967,

(1) Josep Palacins: Soeclln v el soro-
laiya, an ol ealnctlve L°Art. Catald Caon-
tamparani, Earcelonn, Proa, 1972, 8421

—
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POR UN SORDLLA SIN TOPICOS

tructura de comvenciones cuyo va-
lor, eséncialmente diddctico, impli-
ca la genaralizacidn. Asi, pues, al
heblar da impresionismo preténdo
indicar, por un lado, un grupo de
Jévenes pintores en torno 2 Mo
net (4] que. an 1874, organizan
ung Gxposicion particular oponign-
dose al Salén oficial. [(Esto 5, ven-
guardia que impugne tanto un as-
filo —realismo académico— como
la fungién de ese estilo en |z so-
ciedad, come la actitud del pintor
en tante gue profesional.) Por otra
parte, me retiero a la prograsiva
formalizacion del arte de finales
del =sigle XIX, v por dltimo, desde
el punto de vista técnico, 8 la di-
solucidn de [a linea en un contor-
no cromatice,

Delimitando lo que llamariamos
&l smanlfiesto impresionistas, ano-
tariamos:

@ |mpresionismo: Calificacidn. ca-
sual que pretende sugerir el méto-
do racional-experimental de cres
cidn de luz mediante |z descompo-
sicltn de tonos,

& Pintor: Mero «recepticule da
Eanseciones=, no . artésano elebo-
rador de productos (artista-genio)
segin UNos canones aceptados [be-
lleze |deal ¥ convencional visugll-
zacidn de la realidad] v segdn el
sbuen custos [Burgues].

@ Megacion de e pintura da s
tudio —elaborada de antemeng v
desprovista de tode signiflcazién
gmotiva—. Consecusntements,
exaltacion de la pintura &l aire |-
bre: inmersion del plntor en up
paigaje ¥ tréduccidn senzlble de
egth «expériéncias, nunce copig de
un ariginal.

@ ;Técnices? Dificllzs de unifi-
car y siempra segdn pintores & in-
fluencias, pero basades en la mez-
¢la ¢ptica de los calores (i, &, di-
visidn do tonos en la telp v re-
cangtrigcidn en le retina).

@ .ln cuadro no debe represen-
tar &n principio més gua coloress,
[Primer paso hacia el formalisme.)

En resumen de Cézanne: elos
clasicos son meestros de conjun-
tos, no podéls fragmentar detalle
alguno, Mo aeran pinfores de freg-
mentos comao nosolross,

En una frese: Disolucidn de la
reglided en luz y color (percepoio-
nes zensicles] v, por lo tanto, dp-
tica @ la vez gque estética, Y asto
nos lleva al punto siguiente:; les
relaciones ciencie-arte en los im-
presionistas franceses,

El impresionismD
CIEARER
eapeculacihn

rica sobhre Ia
luz y =l colaor

El pintor impresionista intenta
elaborar una peculiar «Didaktik des

[4] EI mefor estudia scbre los Impre.
algnistas contindn slends of de John Ba
wald, Historla dal Imoreslonisma, N, Y.,
1854, [Hoy aloriunadaments en traduccién
castellann, Seix Barral, 1872, 2 wolj

Seheéns= —eprendlzale para =saber
vire—. El ojo humano adguiare ve-
lor instrumental & convertirse en
el vehiculo de alteracidn de la ima-
ginacidn. Se trata de reconstrulr la
imagen cersbralments, ordengendo
los eatimuloa sensorlales percibl-
dos por el ojo. Es decir, el especta-
dor debe poner en juego su ims-
ginacion ¥ =ordenar= aquellos es-
timulos crométicos aperentemente
cadticos. El cerdcter testimaonial de
la pinture queds —estamaos & fina-
les de| XX— en manos de |z fo-
tografiz; el pintor debe enseyer
asociaciones gue hagan posible una
vislon nueva,

Los estudics de Chawvreul [5)
[complementarigdad dal color, yux-

(5] Ghewreul —quimico francés— ana-
lizd Fos colores ennimnlase parm elntadi-
zaflcs con fisee indutirisles. Sus famosas
loyes &8 comvirtieron en el =no wva midse
tadrice pard piniores, Entre sus proposic
ciones: slin color himerio se realza junin
al primario que no sntra en su composl:
cifins, eLa yuxtaposicién de los objetos
coloreatios modificn s Batructura dpticas
E_ & Fwmacs L&y de contrasts simultinen
= colopes, qué potria sintetizarss  asi:

1. :.In fomo wvarla ssgin cdmo  rectha

n luz,

2. Un espacia peutio onire dos colares
alimi=g [a sansackin da contorna,

3 Los primarios  —oloro foscuro—  fe-
salton por su conirastn,

£ Bl ol aspacio que rodea a un color
g hlanco, negro o mexcla de om-
bos [grls), produce senancidn de
raligve.

Cér. Granun' Ofa v cershro, Guadarrs-
ma, B, H, A, 18%; Gombeich, Art and
Mustan. Landres, Phaldan, 1856,

teposicidn v contraste - simulténeo
de colores] ofrecen al pintor sl
apoyn tedrico imprescindible perz
5US5 nuevas expariencias,

Méz citados que leidos y —desde
luego— mis discutidos que expe-
rimentados, los trabgjos de Che-
vrzul ¥ Helmholz sonaban enton-
ces como la dltime palabra de la
fizlca de la luz y del color; su cite
por parte de los Impreslonistas de-
muestrg, cuanto menos, clerta vo-
luntad cieatifica y temblén el de.
540 de convertir la pinfura en ac-
tividad mas neutre vy rlgurosa —de
variflcaciin de hipdtesis fisi-
cEs [§]—, menos protenciosa v ge.
nial que | =gran artes establech-
do. Desen, en” sume, de afromtar
el arte con los ojos de su tlempo;
de otro mado, serfa inaxplicabla &
réprocha de un eritico contempord-
ned de [a exposicldn da 1886:

=Tras un curso de dptica, apren-
diendo unas cusntas regles sobre
yuxtaposicion de colores y adlas-
trandose an filer el color seqln la
téonica dal punto, se logrard con
cerfeza pintar con éxlto al estilo
modamaos. ]

(8] Cfr. «Visldn cromélicas, da Seurat:
el mareo, come alemanio de  determing
tién de un espaoio pletfeico —frema &
vandana abierta & lo Naturalozz—: ol ealos,
coma elemanto estructural g gugerird s
ordenaclin de un ospesie; digtinglén an-
tra eolores ¥ raceelves ¥ procesivos, et
ehtara, ®on algunes de los noclones de
Insplraclén clentifies dal gripo,

El impresionism o
COa

vanguardisa
artiatica

El rechazo del arte oficial
—grandilocuente v de repertorio,
eln mayor significacidn que su fec-
tura y su valor de cambio— za
sucstantiviza en la pintura realista
da Courbet. Sus implicaciones
idenldgicas aperecen con toda cla-
ridad cuando as repaza su partici-
pacidn en la Comung de Paris. Los
piftorés de Barbizon rechazan lo
académico por su- relteracidn for-
mal; ahora blen, jqué se entendia
por «académicos= en (2 segunda mi-
tad del sigio XIX? En primer luger,
l# pintura de historla, de dignifica-
&idn oficlal ¥ patndtmn Casi siem-
pre, con elgunos elemplos de tibio
griticismo llberal —pienso en Gis-
bert, «Fusilamlanta da Tarrijos.—,
perg teatral v excesive. En sagun
do fugar, las llamadas =escénas de
génerge: costumbrisma acritico v
sentimental expresién de «lg be.
llox popular. Pintura, puss, narra
tiva y decorativa.

El movimiento reallsta es un es-
fuerzo por axprezer la decadencia
aocial del erte, esfuerzo por cap-
tar sencillamente ¥ gin viFtuosis-
moz de escuzla «la realidads, en-
tendida ésta no como concepto,
aino come realidad social concre-
ta: temas generalments orillados
por &l saran artes —escenes cem-
pesings v de suburbio, cerlcatura y
deformacién  expresive de  zlwa-

Sacando la barca.

B teturnto




clones histdricas (plenso en Dau-
mierl, ete—. Més cefildo: el arte
deberd valver a ser |z sconciencia
colectivas, la vor discordante fren-
te a lo que el =buen guste. oficial
pretende convertic en «naturals,

En este contexto hay que situar
el grupn impresionista, Como ha
senalada Gombrich, el impresionis-
mo —eontemporanes del naturalis-
me de Zola— «valvio los ojos ha-
cia 2l presentes, ¥ Manet pudo
sfirmar: «El pintor no desea obras
impacables, slno sincerass. El rea-
llste rompe con unos temes sclisi
cose; al imprealonlsta atece la i
gi6n unidimanzlonal de los nuevos
tamas reallstas, loa fregmenta y
argliza plasticamente. Cdmo res-
pandid el pablleo burgués a esta ex-
pariencla es blen zabido: tomadura
de pelo, pintura de pegotes, gqripo
de salvajes..., son algunos de los
Julclos que recibieron de sus pri-
marcs criticas.

Doz notas finales. Los pintores
Impresionistas forman un  grupo
de desarraigados que esparan ser
originales & $u manera —manera
tal vezr extravagante y <bohemiaa
(piénsese en el matiz peyorativo
del adjetiva pare algunos socidlo-
gos del artel== pero gus forman
durgnte el dltime cuarto del al-
gle XX la avanzeda del eotro ar
tes, en constante intercembioc y
dizcuglén de problemas y plantea-
miantos (7], A partir de 1886, &l

{71 Hasta 1235 4 rsanisn los Indepan-
dientes en el enfé Roche, en comidas
mensuales.

grupn comienza a disgragerse ¥ los
Salones de Independientes aon pau-
latinamente digaridos par marchan-
tes ¥ tedricos que convertlrén en
leecidn comdn au aventure y en
=@5tilos  Sus  preocupaciones  for-
malas,

RActividad
pictarica y
actifud personal

En los apertedos gque acebo de
resumir creo haber dejado euficlen-
termanté aclarads qué as entlande
por impresionismo: teoriz y préc-
tica pictéricas y profesionales da
un grupa francés que rescclona en
un mamento histdricd concreto a
unag |imitaciones estéticas concre-
tas,
Analicamos a continuacion la ac-
tividad pictorica y la actitud perso-
nal de Joaguin gnmlln [nacido en
Valencia en 1363 ¥ muerte en Coer-
cedilia en 1523) (8).

I. Zorolla es un hombre hecho
a si misme. De familia modesta
(huérfano vy recogido por su tio ce-
Frejera, que intentd darla eun por-

(B} Scbro Sorcila [o Bibfiogeafin as muy

ssoasn, guadando raducida & In monogrn
fin de 8. de Pantorba, Joaguln Seealla,
Ganons, 1044 —odiciones poetariarns &
pliadee—, delisltlva en imlarmasion, ain-
ue en excaso tradiclonnl de mdtodo, de
onds tomo los datos esenciales schro
ol plntor: J. Manaut Vigllett, Crénloa
dal plrice Josauin Serolla (1864), Madrld,
Editern Mational, y los arliculos da ca-
réctar peneral del moequie da Lozoya,
Lefuante Ferrorl y Gaya Hufo, en sus
ragpaciivas historins dal Arte v de 1o Pin.
iard AEpRfiols conbamparfines,

venira matriculéndole en fa Escue-
la Mormal de Valencia), ejemplifica
un esfuerzo de veluntad admirable
para conseguir sus propias metas.
En 1377 asiste a la Escusla de Ar-
tasanas, siends discipulo del es
cultor Capuz; én 1879 82 matricula
en 1o Escuela de Bellas Artes de
2an Carlos, donde simultaneard los
eatudics con el trabajo en la cerra-
jaria de su tio. En 1382 marcha a
fdadrid para copiar en el Prado
obres da Vaeldzguez y Ribere, opo-
slitando Bn 1994 & |a plaza de pen-
slonado de pintura de la Diputacion
de Velencia en Roma, que obtiana
con sy obre —cuadro de historia—
oEl grlto dal Palletars.

Hesta este momento, Sorolle as
un modasto aprendlz  eventejedo
que lucha por <hacerse un nom-
bre= dentro del realismo minucio-
g0 gue prevalecia en la Escusla
—sensualiats, colorista o como se
quierg, pera realisme—, ¥ &5 de
suponer su conclencla da triunfo al
récibir fas 3.000 pesetas de su pen-
sién v la posibilidad de viajar sin
més obligaciones que |as artisticas,

En Rome prevelecia el adocéns-
miento académico, mantaniéndose
la tradicion de la pintura histdrice,

Pescadorn v nifio,

rutinaria ¥ escolar. Justifica su
pension con <kl entierro de Cels.
tor [obra presenteda en la Expe.
gicion Macional v acepiade sin en
tusiasmo] v «El padre Jofre prote-
giendo & un focon (1867). La Dipu-
fBcidn prorroga Su pensidn y
en 1BET se casa, residiendo durante
una temporads en el campo, junto
a Asiz, De vuelta 2 Espana en 1888,
se Instala definitivemente en Ma.
drid.

Resumiendo con palabras del mar-
qués de Lozova [8]: «Sorclla viva
el inico que |a desatenteds critica
de fin d& siglo imponia & los artis-
tzs espafioles: evocaciones histori-
g5 o andcdotas de Intencidn so-
cializantes. Vuelve da Rome, pues,
Gon poco gque asimilar y dispussto
i f@der «Carréra= con su pintura,
presentindose a cuantas exposiclo-
fes y certémenes nacionales o ez
franjeros gﬁud ieran prestigiorla:
= Gran trabajador honrade v fecun-
do. Log concursos oficlales contri-
buyen & proporcionarle cliemtela,
Da 1890 & 1901, guince premios Im-
portantes —no solemente en Ma-
drid, también en Parig, Viena, Mu.
nich, Berlin y Chicego— consolidan
su_prestigio= [10].

En edelante, bisquedsa de su pro-
pio lengueje plistico y la <fames
nacional ¥ extranjera.

Il. Tres momentos quiero sefa-
lar en su activided de estoa afios:

1) Paris. En 1EBS realize Sorolla
un répido viaje & Paris. Farece co-
rrecto suponér gue, harto de rotlng
academics, hubiera reperedo en
los nuevos supuestos de los Inde-
pendientes [(de 1235 daten las re-
laciones de Seurat con Pisarro, su
«Dominge en la Gran Jatres v los
inicing del divisionismo); pero no
fue asl, Visitd la exposicion de
Eastien-Lepage, flojo retretizta de
segunda categoria ¥ poco mas. Do-
menchina ha dejado constancla de
g4ta visita, los elogioz de Sorolla
a los maestros del XVIl v =u des.
precio hacia los italianos y france-
585 dal Rococd, paro ningung refe-
rencie 8 sus contemporéneas —De-
gas, Manet...—. jFalta de Interdst
{Escasez de tiempo? ;Cardcter gn-
ti-intelectual de Sorolla, poco ehier.
to a relaciones e influencles? Tal
vez, de tode un poco. Lo clerto es
fUe SU paso por Paris gueda como
gimple anécdote sin trascendencia.

2] Valencia, Sorolla veraned en
la Malvarrosa, «Ye hubiera hecho
mi casa en Valencia, no en Ma-
drid, si Valencie fuera camino para
ir & alguna parte.., discuero &n va-
lenciang y cuendo hablo en caste-
llana no hago sinc una traduc-
cidn...». [Afirmd en 1913)) Soralla
fue intimo del novelista Blazco [hé-
fiez, que encarnaba el republicanis-
me valenciano, Joven agitador an-
tcanayista, hu'{ﬁ a Paris, donde aal-
mild el naturalismo que le confor-
matia ideoldaica v estéticaments.

{90 M. de Lozoyn, Histosin del Arte
Higpénica, 1640, ¥, 443 v ss. u

{10] Parees, 0.5, p. 86.
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POR UN SOROLLA SIN TOPIGOS

Nitios

Su blasquismo se convirtio en vio-
lento revulsivo contra el conzerve-
durismo ¥ la despolitizecion da la
burguesia valenciana; de vago pa-
ternalismo vy anticlericalismo de-
magdgico, tuvo gran audiencia entre
la Baja burguesia y el incipiente
obrerismo, Arroz y tartana (1894),
Flor de mayo (1B9G)... Sus arreba-
tedas descripeiones de personas
y ambientes, las violentas algara-
des ¥ emotivas llamadas =al pue-
blo= del novelista, en aguella Va-
lencle de |a Restauracion, =con une
burguezia netamente comercial y
su reverag especificamente capita-
lista de las Injusticias y miserias
sufridas por laz clases sociales hu-
mildes, de lsnta e irregular indus-
trializacidne [11), fusron para So-
rolla el contexto Ideoldgico v cul-
tural donde encontrd su propio es-
tilo: pintura de <teslss gue aboca-
ré en formalismo del color,

3] Los Estados Unldoz. En 1508
conoce Sorolla al millonario norte-
americano Archar M. Huntington,
fundador de la Hispanlz Soclety of
America de Mew York, qulen le In-
vita a exponer en los selonzs de
la socledad, Esta ralacidn trenafor-
maré sensiblemente su vida, con-
virtiéndole en valer internacional.
El 4 de febrero de 1909 =a naugues
la sxposicidn, que durard un mes,
exhibiendo 385 obras, y qua wvial-
taron 160,000 personas, GCon al &xl-
to abundan log encargos, retretos
para la galerfz iconogrdfica de s
sociedad y de particulares.

1311, Expozlclén en el Art |nsti-
tute de Chicago v el City Art Mu-
zeum de San Luis. A finales de afio,
Huntington le encerga la decors-
cidn del saldn-biblloteca de |a His-
penlc Society con pansles repre-
sentativos de las raglonss espano-
las; precle: 150,000 déleres; plaza
de entrega: cinco afios. Perfods de

[11h Enrlc  Scbastis, Velancia en les
newellds da Maseo (hifer. Valencia, L'Es-
tel. 1988, p, 124, y tambldn Manggl Sanchis
Guarnee, La Ciutat de Valsncia, Cercle
de Balles Arts, Valencia, 1972,

on el mar,

pintura comerclal ¥ de ebligads fol-
klorlamo; efectista, teatral y dis-
tanta que no soports |a compara-
cldn con cuslguiers de sUs escanas
de playa, sin negar su maestria
cromatica o al aclerto compositi-

. o de alguno de loz paneles.

lll. A través de este apresurado
recarrido, la vide de Joaguin So-
rolla gueda perfilade como la de
un empedernido trabajedor que
canvierte en oficlo sy plntura v pro.
cura vivir de &l zin problematizar
¢l shacia quién= nl el «para quidns
de ella, Extremadamente sensible
al color ¥ 8 la luz de la geoarafia
de su tiarre, se llbers de trabas de
escugla y de preccupaciones st
listicas. Pinta para vlvir, ohsesio
nada por la luz que difuming los
ohjetos reducienda 1a Importancia
del dibujo, pero sin llzgar a los alar-
des «nofigurativoss de loz inde-
pendientas, MNos ofrece Instintive-
mente un nuevs cancapto de pine
tura, determinada progreslvamente
a hacer sobre todo «pimturas. Sus
téecnicas le aproximan a los acuarae-
listas Inglezes [colores disueltos
2n @gua, transparancias...) v a los
Independientes impresionistas (pin-
celade grussa, espatula a voces),
pero sus supuestos son otros ¥
5U5 intencicnes o Interases dis-
tintos,

Afirmé antes qua «vivlé de pin-
tars, luchando para trlunfar v or-
ganizande comerclalmente su acti-
vidad una wez raconocido: ningln
pintor més ajeno que Sorolla a
cuslguler bohemia o irregulizrided
tento & nivel ¢otidiano como soclal.
Fue pintor de Iz burguesia ¥ nunca
pretendio impugnaria; sdle sus cua-
dros del mer denctan una winoula-
cin mas nostélgice gue gritica a
su tierrs, ¥ Un acercamionto més
personal que ideoldgico = Blasco
Ibafiez v sus ideas.

Pintor muy aaotizado en vide [con-
currid @ sefenta y cinco exposicio.
nesl, anotd escripulosemente sus
ganancias, Cuente Pentorba- qus




an 1888 comprd =un cuadernito con
cubigrta de hule negro donde su
diligente esposa se dispuso a ano-
tar las ganancias gue fuéra obte-
nlendes [12). Siguiendo estas ano-
teciones, resultan los siquientes

ingresos per aio;
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1802 .., ., o 108502
1803 [Inr:umplela] ...... 25.080
] Qi et v o 112520
1805 . 148.971
1206 [Innnmpl&m] 120.150
Francos [E:-:nc-m
cldn de Par:s] 2.355
1807 . s o 121107
1908 . . 108004
Lihra! [Expu.alnidn
de Londres] ... ... 2690
1208 [Incompleto) ., ... 14 500
1810 (Incompleta) ... ... 15000
1811 . e 15.000
Francos [wgunda
exposicion en los
US4, pues en la pri-
merd, 1210, réunié
—siempre seéqgln
Pantorba— «un mi-
Iién |Fh=I:I de fran-
cogs] | 550.000
1042, 13, 14, 15 [Inmm
plata) . 73915
1816 no apareca
1917, 18, 18, 20 [Incom-
pleto) . 203,000
1921 [Incﬂmpiatu} 130,000
1822 (Incomplata) ... ... 22000

Cantidad que recl-
bid por el retrato
de |2 Reina Victo-
rig Eugenia,

Centldades a las que habria de
sumar los 130,000 délares que co-
brd por los paneles de la Hispenic
Society y 30,000 m#s por retratos,
tobradas todes pdstumamente.

Cifras estrondmicas, que no tie-
fen préecedentes en ninguno de
Sus {:tlntampnré.necs. Sorolla llego

[1Z) Panfoskw, J. 8. Edic. 1853, pagl
o {il y =5, quien da tamblén as cotlza:
chones de algunm de loa cundros en
vida dal pintor.

a cobrar an los Estados Unidos
15.000 doleres por un retrato.

V. Al principio de este articulo
réduje el impresionigmo a tres nl-
veles de andlisis: subjetivizacién
de fa realidad, especulacidn clenti-
fica sobre elle v vanguardia artis-
tica, Greo gue de |os datos aports-
dos sobre Sorolla puede cada uno
gxtraer sus proplas comclusiones,
Par mi perte, recapliule lo dicho
a modo da sintesls:

1] La wigidn de Sorolla ==
slempra realista, entendiendo por
réalismo la traducclén varosimll de
un objeto. Verosimilitud que no ze
altera al plasmar las distintes gre-
daciones de luz a que pueda some-
terse un objets, Sorolla liega & Ia
manche cromatica como  estiliza-
clén méxima del ebjeto: captacidn
de un instante [(obfeto mds su at-
mézfere], nunca disolucion farmal
de un objeto. «;% quién te dice a &
que yo no acebe |:u:|r VolvEF § BER
pinture "'ecebada”? Porgue lo cier
td &5 qua a fuerza de querer luz
¥ mire a la forma puede suceder
que |a forma se nos escape. Y la
farma, no la Juz, es la que mandas.
[En didleas con José Banlliura.}

20 Sorolla llega =intuitivemen-
te= @ su estilo, Al afirmer intuitlva-
mente guiero decir sin reflexidn
tedrica previa, enfrentindose a un
palzele ¥ captandolo én su eto-
talidad= —que no & la «totellded.
de un concepto estético de regl-
ded—. 5i sus cuadros nes resultan
simpreslonistass, lo son porgue el
color ¥ 1 luz s8 conviersén en aig-
nificantes de un paiseje concreto.

Sus soluciones podrdn ser <im-
presionistass por mera coinclden-
cla de econclusiones, como podria
sario cualquier pormencr de los
frescos de San Antonlo de |a Flo-
rlide, de Gova, Es decir, sin ningdn
rigor hiztérico.

4] Log impresionistas son adae-
mas oftra cose gue tedricos de la
luz ¥ del color: atacan un gusto es-
tablecldo y renuncian @ unos cau-
ces establecldos, Son |os «inde-
pendientess, los =marginadozs, son
loz epigonos de la vanguardia del 48
—el menos hasta 1886—. Sorollz as
un pintor que pinta para la Burgue-
gia, que le mantiens y encumbra;
eln mds preccupeciones qua las da
abriree caming en solitario.

Sorollz, & fuerza de trabajo y de
voluntad, consiguid ser pintor v ele.
borar sU propio lenguaje. Renavar
los contenidos de ese languejs, en-
frantarae crlticamente a su oficio,
Bn pais tan poco propicio pard van-
quardias coma el nusstro, son omi-
slones que cabe imputarsele. Pero
vertebrar secizlmente sy prodoc-
cidn —reparando sdlo en los con-
tenidos da su pintura—, convirtlén-
dola en lema de raaccidn, y callfi-
carle madiante concaptos vaclados
de su significeclon primitive, =son
dos modos de manipulacién de su
obra que desearla ayudar & evitar
con este homenaje & Sorolla, W
J.F. L




