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sariag para complelar su
clelo  marrativo, Habrd
que ver 91 fos condicio.
namicatos editoriales ¥
administrativos le per-
mitcn hacerlo piblica.
En cuslguier caso, creo
que  podriamos  sumar
ya su nombre al de
agquellos escritores que
creen v defienden  su
creenciiy con la prictica
de la literatura, que el
realismo ain no ha di-
cho la dltima palabra en
la  nareativa espanaly
contempordnes. B MAR-
TIN VILUMARA.

fruerra

Y paz
para eiologos

L
psicoanalisioy

Dos  guerras mundia.
fes, mil conflictot loca-
lizados, el aumento ex-
nonencial de los indices
de criminalidad, la cul-
turs de la violencia, la
crisis de aparatos ideo-
logicos del Estado, co-
mi la esceela v la Fami-
lia, junto com la com-
clencla de un fin de
siglo apocaliptico, deter-
minan una bisoqueda de
sesperada de las causas
que parecen conducic al
hombre a su destruc
Cign.

Siglo XXI, en su co-
leccidm «Psicologia v
Etologias, acba de pu-
blicar dos libros sobre
el fendmeno de fa agre-
siom v de la puerra, que
constituven un buen ex-
ponente de esta preocu-
pacidn o la que aludia
¥ del intento, desde cier-
tas disciplinas clentifi-
cas, de aportar nueves
elementos —ademis de
los generalmente acep.
tados de tipo ccondmi-
co-politico— al andlisis
de [ agresion v la vio-
lencia en el mundo con.
Lemporanes,

Amor y odio, de Ire
nizns EilbuEibesfelde, se
Sitha on la linea de la
escneln sobjetivistas de
Kpnmd Lorenz v Miko
Tinbergen. (Ver TRIUM.
FO, nim. 306: Etolopin
¥ concepeldn del mum-
do.)

_El libro expone Ia te.
58 de que ¢l comporta-
micnio agresive v el
altruista estén progra-
mados de antemano por
las adaptaciones filoge-
neticas, y que cso hace

que haya normas L
das sa priovis pari noes
tro comportamiento &
o alo es la edueacidn
la que nos  peogram
buenos, sino que lo so
mos por ung predispo.
sicidn constitucionals,
afirma Eilb-Eibesfeldt.
Eztamos ante la tesis
inversa & la de Robert
Ardrey (1), para quicn
s¢l hombre es un ani-
mal Fapaz, cuyo instinto
naluril es matar con un
armae, Cierto que of mi-
o de una naturaleza
bioldgicarmente agresiva
y del instinta homicida
del hombre (version lai-
ca del pecado original)
ha sido derrmembada ar
la ctologla contempard:
nea, pero, frente a esta
idea, afirmar la <bon-
dad> natural del hom-
bre supone un descnfo-
que igualmente pgrave,
repitiendo ¢1  mismo
crror metodoldgicn,
Plantear Ia Praxis 50-
cial humana en térmi-
nos de i:dzpqul:i(‘jn -
natas o de  abondad
innatas es aplicar unos
criterios morales, de i
po belicista o pacifista,
exterlores a la proble
mética clentilica,

.E.g curings  ohservar
coma I etologia, cuya
irmupeion ha permitido
el estudio compargtive
del comportamiento wni-
mal ¥ humano, 'y por
ello la lucha contea las
vielra metafisicas antro.
pocéntricas  y  telstas,
¢Ae &n ung nueva visidn
metafisica ¢ idealista al
ignorar o redocir la di-
ferencia entre ¢l animal
¥ ¢l hombre, afirmando
gue &% TEstTo Compor-
tamiento  (agresive o
altruista) lo que deter-
mina mnuesirp praxis
social;

Piicopnilislz de la
guerra, de Franco For-
nari {2), 5 uno de los

(1) Expuesia en los libros
ﬂ;’}unmn&lﬁl [WHFNH de

ol 3 15t Rurppee.
Harcelona, 1947} v The terel.
tozlal Emperniive (1971,

(2) El wolumes constitise
une e lps bextaos de 1a po.
pencla  presentads  por R
Diatkice v F. Fornar en &
AXIV Conpresn de Palooama
bstas de Lengua  Romancs,
celebrada en Milin del I8
al 19 de mayn de 1#4 (el on-
lerwar % halds celebrada en
Hareelona  dos afod anteil.
mhas  cumsmmicaciones  [fue
ran puiblicades en s sRevur
Frangaisn  de Pavelacalvies
{loma XXX, (586). El texta
de Toreasi Tus cdifade por
Feliringlll en 195,

ARTEOLETRASGESP

{exios mils imporiantes
de Ia literatura psico-
analitica acercy del fe
ndmens de la agresidn
v de la guerra. Para Far.
mitrd, que pueds situarse
dentro de la escuela pai-
coanalitica de  Melanis
Klzin, la gucrra puede
deflinirse como un «de-
lito individual fantazea.
do  individualmente ¥
consumado colectva-
mentes, A lo largo de
lag paginas del libro se
insiste repetidamente en
la tesis de la responsa-
billdad Indlvidual del
fendmeno de la muerms:
<El sadomasoquismo de
cada hombre es el res-
ponsable de la guerras,
De cste modo, la respan-
sabilidad de la guerra
perteneceria a todos sin
distineldn ¥ expresaria
& intentaria resolver an-
pustiaz  paledticas  pro-
fundas en el hombre.
Para salle de dicha
cnajenacion es necess-
rio, seglin Fornari, que
el Estado ‘soberano (el
aBstadobestias) se
transfortne en «Estado-
hombres, =sometido a

“lag leyes de ln moralldad

individual, estableciendo
las bases tedrleas cien-
tificamente fundadas pa.
It Promover Uns sccion
destinada a la creacion
de nuevns instituciones
sociales, que  expresen
histdrica ¥ concretamen.
e L superacidn de nuas.
ira enajenazidn con el
Eitadoscberanos, Para
Fornari, dicha institn-
cidn alternativa serfa la
Institucién Omega, ins-
titucidn alternativa cfi-
caz en relacidn con las
mMisMAs angustias pro.
fundas que ¢l fendmeno
de la guerrn ha curado
stemipre 0 slempre ha
queride curar con la
claboracidn parancide
del duelo.

Las consecuencing po-
liticas de Jos plantea.
mientos de Fornard y de
toda la escuela polemo-
logica =on el pacifismo,
cn auge en muchos pai-
ses, ¥ la fe en un go-
bierno mundial scomo
alternativa urgente a la
sltuacidn pantoclastica,
poniende ademds come
término méxime de ven-
cimiento el afio dos mils,
B JOAN SENENT-JOSA,

Arias Velasco,
Hiralles y
Hoartinez
Mediero

Han aparecido los tres
primeros wvolimenes
teatrales de <La mano
en ¢l cajéns, editorial
barcelonesa, Con  ser

‘importante el hecho de

que exisla una  mueve
coleccidn  dedicada &
textos  dramdticos, (o
fque cuenta especialmen:
te en este CRED £S5 qQue
=2 trata de obras de au-
tores cspafolss ¥y, por
anadidura, de csos ag
lores  snuevoss,  ejove
nese o sdibiciless, que
no estl nada clare como
deba llamarse a los que,
por el eardcter critico
de log temas y la rebel
dia de las formas, ven
pasar los ahos sin que
sus obras accedan a los
CECENArios.

Los tres primeros vo-
Iimencs de la citada co-
Ieccidn estdn dedicados
A Arias Velasco, Alber
to Miralles ¥ Manuel
Martinez Mediero, Las
ubras son «Trilogia de
los  negocioss, «Cataro
Coldns v eParaiso per-
didos, que  correspon-
den, respectivamente, a
cadia ung de ellos,

(Juiz, dentro del des
conaeimientn generel
que 32 tiene de sste ten-
teo, el autor menos co-
nocido de los fres ses
Ardas \"Elﬂ.ﬁl:u, autor de
una  trilogin  formads
por varias obritas inde.
pendientes, aungque U
yadas entre 5{ estilistica
¢ ideoldgicamante. EL
denominador comiin se-
rig el mal humor &nte
una realidad  deshuma-
nizada; macabra ¥ cstd-
pida. Los personajes de
4El sanatorics, =Alta
costuras ¥ =La expendt-
durias, que asi se la-
man las piezag de la tri-
logia, pertenecen al es-
perpento, Las tres situa-
clones  som igualmente
ridieulas y finehres, Al
«Sanatorios acuden ca-
riftoses matrimonios con
sus padres para que Ins
electrocuten,  librindo-
Ins asl de la carga de
Ios viejos. Al taller de
alta costura, regido por
un marica alucinado,
van los nuevos ricos en
demanda apresurada ¥
lonta de un estilo, ¥
lambitn extrafos revo-
lugionarios gue  dispa-

[Fasa a fa papina 1)
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Come la inmensa mayoria de sus ocupantes.

Ohbearve, un dia cuslgulera, a uno de esos
muchachos que, con su guitarra, su mochila y su sol
a la espalda van caming de no-se-sabe-ddnde. Vera
como cambian de expresion al ver acercarse un
Cyene-B. Parque saben que los gue tienen un Dyane-&
no tienen prejuicios.

Como no los tiene el coche. Prejuicios sobre
velocidad, por ejemplo. Su refrigeracidn por sire ls
permite rodar Indefinldamente a velocidad punts, sin
miedo a recalentarse. Tan lajos como usted quisra. tan
rapida como haga falta,

Sin prejuicios sobre el estado del suelo o &l trazedo
de |a carretera, Su sistema excluslvo de suspensidn
convlerts en autopista cualquier clase de firme.
¥ le hace sgerrarse obstinadamente, a pesar de la
lluvia o de las curvas.

Ablerto al sol o & las estrellas, a través de sutecho
dascapotable desde dentro,

Un coche sin prejuicios.

Sin prejuicios sobre |a temperatura, arranca
glempre 8 la primera, ignorando el termdmetro; sin
prejulcles sobre el trafico denso, en ciudad. Es
&gl callejeande, al entrar o salir de los aparcamisntos.

Y tampoco los tiene en cuanto a colores, Sus
nuevos tonos, con |z capota a juego, ponen una nota
alegre alli donde se encuentran. NI sobre la cepacidad:
cinco plazas, cingo puertas. Hay sitio para todos.

Y para todo: 250 dm® de maletero.

Ln coche sin prejulcios. Pensado para gents sin
prejuicios,

Algunas Innovaclones Introducidss en el Dyans-G
Ventanillas delanteras descendentas. Sistema de
seguridad en las cerraduras. Nusve mator de
35 CV SAE con carburador de doble cuerpo.

Dyane 6. Para gente encantadora.

FINANCIACION SEFICITROEN

CITROENADYANE 6
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{¥iene i Ja gy, 56)

ran sus metralletas con
cadtico desahogo. A la
expendiduria, en fin, =&
Va 4 comprar carne hu-
mana, muslitos de se
florita, nifios-lechones, o
cadéveres completos
para adornar el recibi
dar.

Es todo, quizd, dema.
siado simple, pero la
trilogia salva perfecta.
mente la rotdrica del
MEFrUTISMO ¥ ¢ mueve
dentro de unos marge-
nes  estilisticos  equili-
bradod, capaces de ha-
cer reconocer la reali-
dad en las pesadillas
pPropussiag.

De  «Cdtaro  Coldns
hablamos en las pigi
nas de TRIUNFD hace
aflos, a rafz de su esire
no ¥ breve temporada
en Madrid, Creo que fue
el Macional de Cémarn
¥ Enzayo el que presans
tir en el Ezpafiol al geo-
po Cétaro, de Barcelo
n#, interesando la obra
tante por sus plantca-
mientos autorales
como por el tipe de in-
terpretacidn ¥ de mon-
taje soltcitados, Alberto
Miralles era ya por en-
tonces un mas que pro-
metedor hombre de tea-
tro, ¥ su aCliarn Co
lén=, impregnado de ino-
nia ¥ de critlea a costa
de ciertos esquemas del
idealizmo  histdrieo de
los espaficles, vino a2
significar una  especie
de confirmacidn luego
truneada. Bl que Alberio
Miralles, a1 menos para
¢l publico madrilefio, se
parara en «Citaro Co-
lén: —cuyo montaje
también dirigin— es
una anomella muy sig-
nificativa. Porgue la
verdad es que Miralles
ha sequido escriblendn
v divigiendo, deblendo
recordarse en el segumn.
do aspectoy —iras varios
afios de colaboracidn
con Marsillach— su re-
ciente montaje de
aTiempo del 98, de
Castro, en el Capsa, de
Barcelona,

Finalmente, el exire
meho Manuel Martinez
Mediero, imposibilitede
de publicar la que me
parcee fu mejor ohra
—s¢ tiule <Las plan.
chadorage, v estd dividi-
ca en dos partes, figa-
mndo la primera, parca
mi gusto, entre loo e
Jor del teatro marginal
espafiol de nuestros

dias, =i es que puade
llamarse teatro a2 un
texto— ha ocupado el
tercer volumen de lx co-
leccidn con un drama
bastante irregular, en el
sentido de gue aina Ia
imaginacidn  mas  rica
ton la imaginacldn des-
bordada, escenas cruel-
mente nitidas con otras
herméticamente  barro-
cag.

En todo caso, Marti-
ner Mediern —Fl 1ilti
mo gallineros, «<El con-
vidados, «El regreso de
los  escorpioness, =Las
planchadorass, etc— g
unc de los aulores @
quien mis perjudica el
N eSircnar. 5us fextos,
escritos con pracla lite
raria, saltan por enc-
ma de todazs las barre.
ras, comvertidos en fu-
muliossn  propuesta de
imégenes v personajes,
para cuva cabal existen-
cia serin necesaria la
prucka de la encarna-
cion ¥ la recreacién es-
cénicas,

Imposible ir mas slla
en ung hreve nota b
bliogrifica: el hechn es
fque «La mano en el ca-
jénx ha aparecids para,
ACETCAIMOS & ese Lriste,
heterogénes ¥ valing
cajon en el que yacen
una serie de obras es-
pafiolas a In espera de
tlempos mejores. ®
T M.

TEATRO

aspar:
La alineacidn
de la palabra

Tenia que Hegar. Den-
tro de toda la proble-
imsticn que suscita hoy
el valor del lengunje,
g obra como alms
pars, de Petcr Handke,
EEd POCO- MENOS que ur-
aente, Quizd, a la vista
de su estructura, mu-
chos I8 crean minorita-
Tif, TATE, experimentalis-
ta. ¥, sin embargo,
tales adjetivacionas na-
ceran mis de la modo-
rra del piblico, de la

5eTria areriosclerosis
del teatro de nuestros
dias, gue de la obra
misma, alenta 5i las hay
a un profundo drama de
la sociedad moderna.

(Gaspar es un persona-
je que no sabe hablar.
Poco & poco le van en-
sefando una serie de pa-
labras, poco @ poco asu-
me ¢l lenguaje como la
solucidn racional de su
soledad, poco a poco, en
fin, =2 convicrte en un
jer como cualguiern de
nosotros, oo alguien que
cree dominar la reali-
dad por el hecho de dis-
poncr de unos sonidos
para nombrarla, La fa.
lacia, en algin =entido,
g5 doble, De un lade,
con los somidos, con lo
que e nombra ¥ con lo
que o se pombra, con
la ordenacién aprendida
de las palabras, Gaspar
ha aceptado una imagen
determinada del munda,
De otro lado, esa ima-
g2en no solo le somete-
i, le levard a buscar
¢l moda de encijar cuak
quicr necesidad, cual
quicr objeto, cualquicr
accitn, en el cuadro ge-
neral que impone, sing,
ademis, le tranguilizars
atte lo desconocido, pro-
porcionandeole unas po-
tits palabras para lenar
lag fisuras ¥ vacios. [a
iden de Handke, en tér-
minos cotidlanos ¥ un
poco de caricatuca, nos
remite & o3as gentes que
ant¢ un aconiecimiento
politico inesperadn, o an-
le una obra de arte nue-
va, apuardan a oir laz
PriMCras v oce s magis-
trales, la primers mani-
pulacidn de la noticia, el
primer elogio o la pri-
mera condenacidn, para
aferrarse a ellos v po-
der seguir tranquilos ha.
cia delante,

Un autor espafol on
el exillo, José Ricardo
Morales, tiene una obra
en la que un matrimes
nio hably como en una
comedia benaventing,
con la particularidad de
que sus parlamentos van
cnive comilias. Lo gue
quiere decimnos Morales
25 que la realidad es
otra, v que las palabras
s0n aqui el dnleo medio
de erelacidns, bien que
s trate de una relacidn
falsa. En la formidable
obra de Handke, la cri-
tica ¢= atn mucho mis
radical, aunque descan-

s sobre la misma ides.
Ly palabra, situada en
¢l centro de nueestra cj-
vilizacidn —como un
dia Io estuvo la Tierra
en cl sistema piolomei-
Co—, &% cuestionada por
una actitud que podria
cquipararse a la revolu-
cidn copernicana. La pa-
labrix habria usurpado,
convertida a menuds en
cadens paralizadors, en
Gran Principis, en frase
hecha, ¢l puestao del
hombre. Este, én fin, en
lugar de tener palabras
PAra CRPresarss, se ton-
drla a si mismo en fun-
cidn de las palabraz de
que dispone, colonizade
pot und autoridad des
armada pero férrea, pre-
seile ¥y cuando se pre-
gunta en la infancia por
el nombre de las coss,
cuando se leen en ln o5
cuela las primeras aso-
cipciones de palabraz,
cuando lo justo ¥ lo in-
juste, lo ordenado v el
desorden son e subtexio
sutil de las afirmacio-
nes mds inocentes.

Handke plantes, pues,
un problema general: La
peticion ultima scria la
de que sen el hombre
¥ no la palabra gquien
caté en @] centro del
sistema; 1o que llena s
lomiticamente de luces
nuevas o interpretacion
de una serle de fenome-
nos politicos v sociales,
alzados mids en funcidn
de palabras nuevas que
de nuevas situaciones
reales.

Creo, sin embargo,
que en Espana, como
SUPONES o e sucederd
Ch paises reprimidos por
fuertes  tradiciones, con
alguna medida supervi-
vientes, e] cardcter so
cloldgico se apudiza e
impene al drama un
inesperado aqui ¥ aho
ra. Porque no sélo es
cuestionado ¢l cardcte;
represiva del lengunje
establecido, sine, muy
enl CONCTGDo, S8 ve en 6l
= CHmD N0 asociar los
sapuntadoress de la
chra, los que instruyen
¥ dirigen a Gaspar, con
todos los medios de in-
formacion gue nos gri-
fan o susurran g cada
instante 1o que es justo
¥ 0o lo es, eliminando
nuestra  posibilidad  de
pensar ¥ decidir®™— un
medio de sujecion. Y, a
la Jarga, uno de los fae
tores de nuestra Enfeli.

cidad, porque sabemos
¥ Sentimos que 0o pocde.
mMO5 EXPTESATNIOS, Cue
nosotTos N0 somos lo
que dicen nuestras pa-
labras, que nuestr: rea-
lidad w nuesteo dolor
son infinitamente més
complejos  de Io  que
traslucen nuestras inge-
nuas afirmaciones,

El trabajo de Josd
Luis Gémez o5 verdade
ramente notable ¥ de un
gran rigor, Como actor
¥ comao director ha des-
cntrafiado el drama y le
ha dado una forma es.
cénica, patética, locida y
deszsperada. Todo, abso-
lutamente todo  cuanto
sucede en el escenario,
cuanto se ve y se oye
thene su por qué, su ra-
zdn precisa al servico
del conflicto dramdtico,
Fidel - Almansa, Camilo
Garcia, Emilio Herndn-
ez v Jeannine Mestre
son los excelentes cola-
horadores de Tosé Luois
Gomez. Todo es frio,
precise ¥ terrible, comao
una ejecucion en una ci-
mara de gas, @ JOSE
MONLEDN,

“Fedro.,
de Inamuno

Sesenta ¥ tres afos
despugs de escrita, cin-
cuenta y cinco despuds
de la representacidn
inica por un grupo de
actores no  profeslona.
les —aunque cn esta
ocasitn eontaron con la
colaboracion de  Ana
Martes para la Fedra—
en ol Atenen, diecisdis
mas tarde de la sesidn
de Dido, Pequefo Tes-
tro, en el Bellas Ares,
bajo la direccidn de Mi-
aeel Narros, con Marga-
rita Lozano en el per-
sonnje centeal, al fin,
«Fedras, ln  stragedin
desmudae de don Migusl
de Unamune, se ha pues.
o 20 un 1eatro comer-
clal madrilefio, en pk
gimen regular, por una
compaiita  profesional,
esperands  interesar al
publico medio & ir mas
alld de las efusiones
culturales del homenaje
v la funcidn dnica,

Lo primero que sus-
tita In presencia de es
ta <Fedraa en el teatro
de la Comedia es ] re
cuerdo de la larga ba-
talla del escrifor pars
ser estrenado. Proble

ma o que, namralmente,
0o puede aclararse so-
lo o la luz de las sin
gulares  caracteristicas
de los dramas de Una
mung, sing en funcidn
de la personalidad sin.
gular del dramaturgo.
En la correspondencia
de don Migusl —y son
cspecialmente sipnifica-
tivas las cartas que cru-
z con Juan Barco v Ji-
meénez [undain—, en ln
critica de sus escasos
estrenos, en los abun-
dantes trabajos que ha

provocado la lectura de
sus obras, una vy ofra
ver aparces el debate
sobre In eteatralidade
de sus dramas. La 1dni-
ca dominante ha sido la
admimacion hacia los te-
mas, hacia ¢l vigor del
penzamiento, hacia la
dignidad literaria de los
textos, hacia la sinceri-
dad del dtamu.!z:rgo, li-
Eada & toda clase de re-
EErVAS en torno o la
«teatralidad= de las
obraz, Echegaray v Sar-
don Je fueron citados
mils de una ver par
fque aprendiera de ellos
las falsillas de la correc.
1A exposicion cscénica.
Upamuno no siguid ja.
mas tales CONSejos, v
acabd por aceptar que
s dramas ermn eno
teatraless, tomada esta
E.CE!]:IIMiﬂm COMG una gs-
pecic de desalio & la
maostrenca teatralidad
que se invocaba. Pam
Unamunao, ¢l teatro no
fue nunca o mismo que
litermtura; escribid dea.
mas ¥y iragedias para
que fueran estrenadas
¥ batalld desde  Sala-




